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Inleiding

In 1585 kwam de Gouden Eeuw van Antwerpen ten einde. De literaire activiteiten van de drie
plaatselijke rederijkerskamers zouden na de Val van AntailperSpaans bestuygstaag
afnemen. Het zwaartepunt van de literaire cultuur eefschar het Nooren, waar de
rederijkerskamers van Leiden, Amsterdam en Haagergemnzetten op vernieuwingntussen
werddoor de rederijkers van de Antwerpse k&edsoudblormatsmeergedrukt of opgevoerd

en ook varbeOlijftakverrammen bijna nieteer De Molierewasbweliswaar in mindere mate

dan voorhee®nog wel actief end#fvasthouden aan de oude rederijkerstradities. Daarentegen
herreedDe Olijftakn 1615 door net als de noorderlingevalsde invloedrijke dichteRieter
Corneliszoon Hooft1381-1647)en Samuel Cost€r5791665)jn te zetten op vernieuwihBe

kamer dankte haar heroplewgralaan dichter en schilder Guilliam van Nieuwe[d584

1635), die dat jaar het OtoneelseizoenO opende met zijn debuivizddedieze scriptie zal
dezeliviacentraal staan.

De inhoudvan Van Nieuwelargitdelut is angstaanjagend. In Heia gaan een
vooraanstaande familie en een machtige kerzonder. Al in het eerste deel wordt een moeder,
Livia, gedood op bevel van haar zoon Labinus. En nadat haar geest asnkamaakeisen,
pleegt hij zelfmoord. Vervolgens wordt zijn broer Placidus onthoofd na een ruzie met de
keizerszoon Diadumeni dienaar van Placidus neemt kort daarna wraak door de keizer en zijn
zoon te vermoorden, waardoor uiteindelijk Dadelgeliefdgan Placidus, alleen achterblijft. Op
het toneel werden de zelfmoord van Labinus, het afgehakte hoofd van Placidus en de
wraakmoorden op de keizer en zijn zoon vertoond. Van Nieuwelandt liet zijn publiek graag dit
soortgruwelijkescenes zief.

In deLiviais Darida het enigeersonagdat niet ten gevolge van haar passies ten onder
gaat. Zij laat zich namelijk niet docarhemoties leiden. Nadat ze Placidus verliest voelt ze zich
zo bedroefddat zeniet meer wil levemaar uiteindelijk overwint ze dit gevoel daioneel te
blijven met haar dood kan ze Placidus niet terugbrengen. Daarentegen kan ze, door te blijven
leven, Placidus in het hier en nu dienadanks dat hij er nu zelf niet meer is. In tegenstelling tot
de ander@ersonagelgat zij zich dus niet omeannendoor haar gevoelens, mbhjft ze haar
verstand, haar rede, gebruikda haar innerlijke overwinning, spreekt ze in een pathetische
uitroeptot haaroverledemeliefde©ONeen Placidus, ick leef, ick leef om u te dienen / En wil door
mijnen dienst u liefde noch verdigien

Na deLiviaschreef Van Nieuwelandt vde Olifaknog twee dramaSauenNero Later
zou hij lid worden vabe Violierede rederijkerskameéie onderdeel was van het_8casgilde,
waar hij tussen 1624 en 1829ypticdophonisiSalomanlerusalems verwoesstimgef.De stof

|

1 Karel Porteman en Mieke B. Smits-Veldt, Een nieuw vaderland voor de muzen. Geschiedenis van de Nederlandse literatunr
1560-1700 (Amsterdam: Bert Bakker, 2016), 20.

2 AA. Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nieuwelandt en de senecaanse-classieke tragedie in de Zuideljjke Nederlanden.
Bijdrage tot de studie van de Zuidnederlandse literatunr der zeventiende eewsy (Gent: Secretarie der Academie, 1957), 13-16.

8 Eric Jan Sluijter, ‘Career choices of migrant artists between Amsterdam and Antwerp,” De Zeventiende Eenw 31, nt. 1
(2015): 117.

4 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nienwelandt, 126.

5 Guilliam van Nieuwelandt, Livia Tragoedie (Antwerpen: Guilliam van Tongheren, 1617), Leiden,
Universiteitsbibliotheek, 1089 B 35: 3, fol. F4v, r. 1467-1468.

6 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nienwelandt, 16-22, 44-45; Porteman en Smits-Vildt, Een nienw vaderland voor de
mugen, 31.
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voor zijn tragedies ontleende Van Nieuwelandt aan de geschiepensariagedn zijn tragedies

zijn gebaseerd op helden en schurken uit het verleden. Yoigesi& eersmaekers verwerkte

Van Nieuwelandt de levensgeschiedenissen van zijn personagebread mogelijk. Hij wilde

namelijk het hele verhaal vertellen en dus niet ZZn bijzonder feit uit hun leven onder de aandacht
brengen. Zijn debuut behandelt echter bijna geen historische gebeurtenissen. Het enige
geschiedkundige feit dat Keersmaekesft Runnen achterhalen betreft de ondergang van de
keizer en zijn zoorHierdoor is er aanleiding te geloven dat Van Nieuwelandt het overgrote deel
van deliviazelf heeft bedacht. In dat geval zou hij bij het schrijven van zijn eersteling veel ruimte
hebben gehad om er iets moderns en vernieuwends van te maken. Hij werd immers niet beperkt
door historischéeiten Mogelijkerwijs liet hij zich niet zozeer inspirerengimeurtenissant

het verleden, maar juist door een bepaalde toneeltReigedeurtenissen in daviavertonen

namelijk veel overeenkomsten met die in de tragedies van de Romeinse dichter Lucius Annaeus
Seneca.

Tot op hederwordt deLiviadan ookbinnen de senecasstaligeriaanse toneeltraditie
geplaatstDeze traditie is gebask®p de dramatische praktijkvoorbeelden van Seneca en het
theoretische model van de Italiaanse humanist Julius Caesar Scall&8flB8@%senecaans
scaligeriaanse tragedie wordt dtiekeSmitsVeldt als volggedefinieerd

Inhoudelijk begint het verhaal van deze trageeigits in rebuet een proloog die

door zijn emotionele geladenheid vaak meer een stemming aangeeft dan dat hij een
duidelijke expositie is van datgene wat vooraf is gegaan. Er gebeuren de meest
sensatiogle dingen, aangezien een eerste brute actie in principe een scherpere reactie
uitlokt, met als gevolg een escalatie van gruwel, die zorgt voor een desastreus einde
voor alle betrokkenéf.

Een senecaasssaligeriaanse tragedie begint dus midden in dielilgmmet een emotionele
opening. Hoewel een duidelijke voorgeschiedenis ontbreekt, wordt de toon direct gezet. Het
publiek wordt niet zozeer op de hoogte gebracht van de voorafgaande feiten, maar juist van
iemands gemoedstoestand. Er kan alleen maamgeden naar de oorzaak van zijn stemming.

Na de openingsmonoloog woddt tragische handeling ingezgtomt het toneel tot leven. De
gebeurtenissen volgen elkaar vlot op en worden in de loop van het verhgalwstdigksr Aan

het handelingsverlpstelde Scaliger de eis van waarschijnlijkheid:

@vaarschijnlijki@i volgens Scaliger een zeer belangrijke eis die aan een literair werk
gesteld moet worden, als essentile voorwaarde voor het beoogde effect.

|

7 Keersmackers, De dichter Guillian van Nienwelandt, 95-97; Thomas Franke, ‘Macrinus,” Bri//’s New Pauly, ed. Hubert
Cancik en Helmuth Schneider, http://dx.doi.otg.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e715750; Thomas
Franke, ‘Opellius,” Br#//’s New Pauly, ed. Hubert Cancik en Helmuth Schneidet, http://dx.doi.org.proxy-
ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e831600.

8 Porteman en Smits-Veldt, Een nieuw vaderland voor de muzen, 280. Zie hierover ook: A.A. Keersmaekers, De dichter
Guillian van Nienwelandt en de senecaanse-classiefe tragedie in de Zuidelijke Nederlanden. Bijdrage fot de studie van de
Zuidnederlandse literatunr der zeventiende eenw. Gent, 1957; M.B. Smits-Veldt Samuel Coster ethicus-didacticns. Een ondergoek
naar dramatische opzet en morele instructie van 1thys, Polyxena en Iphigenia (Groningen, 19806); M.B. Smits-Veldt, Hez
Nederlandse renaissancetoneel. Utrecht, 1991.

9J.W.H. Konst, ‘Determinatie en vrije wil in de Nedetlandse tragedie van de zeventiende eeuw,” Amsterdam
(Koninklijke Nederlandse Akademie van Wetenschappen) 2004, 6.

10M.B. Smits-Veldt, Samuel Coster ethicus-didacticns. Een onderzoek naar dramatische opzet en morele instructie van Ithys,
DPolyxcena en Iphigenia (Groningen: Wolters-Noordhoff/Forsten, 1986), 65-66.
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OWaarschijnlijkheidO betekent dan:cOfkeagedligheid van het voorgestelde voor

het publiekO, niet een waarschijnlijkheid die afhangt van de logische samenhang van
de handeling. Daarom spreekt hij zich in het voorbijgaan wel uit voor een zekere
eenheid van plaats enﬂzijdfénheid van em@, de basis van het Aristotelische drama,
speeltgeermnkele rol in zijn dramatheorie. Die betreft immersgtrdetuwan de

handeling. Scaliger blijft veel meer gericht op de afzonderlijke, formele en inhoudelijke
bouwstendan het dramatische lvauerk als geheel stelt hij niet de eis van Oeenheid,
maar juist die van OveelvoudigheidO en OgevarieerdheidO (de retoriscipéaeisen van
envarietast

Volgens Scaliger moest de toneeldichter zijn publiek dus overtuige@hegeljkhei@van de
voorgestelde handelingelus dat ze gebeutdndenzijn. De handelingen hoefden niet zozeer
logisch met elkaar samen te hangen, maar moesten vooral op een geloofwaardige manier worden
voorgesteld. Bovendidenmerkteeen senecaassaligeriaanse tragedie zich door de principes

van veelheid en verscheidenHéte principeblijken vooral uitd® verschillendeactiesin de
hoofdpersonen op de Fortuinwisselfifigéx.toevabf lot, Fortunagwingt een personage om snel

te reageren op een omgeslagen sittbl@@ar aanwezigheid maakt de wereld die in meadra

wordt opgeroepen dynamistiOok de Livia wordt gekenmerkt doocopizet varietasDe
personages moeten continu reageren op plotselinge wendingen, zoals moord en bedrog. Hun
reactiedeidentot nieuwe gebeurtenissen, die vervolgenserakderemloor het toedoen van

Fortuna. Van Nieuwelandt brengt in zijn debuut zelfs meerdere tragrbetadlijnersamen

waardoor hij in feite twee dra@@p de planken brendiet voorspel met daarin de moord op

Livia en hehoofdspetat daarop voldt.

Behalvaanveelheid en verscheidenheid hechtte Van Nieuwelandt als schilder veel waarde
aan het visuele aspeah hetoneelDe Olijftakjaf betrekkelijk veel geld uit daropvoering of
enscenering vamijn tragedie$. Van Nieuwkndt had namelijk een grote voorkeur vidor
overigens in lijn met zijn verlangen naar dyn#&gieke bezettingen, rijke kostuumsadreaux
vivants Daarbij bevatten de titelbladen van zijn gedrukte spelen gravures met daarop een scene uit
het spelzoals de geestverschijnirag Livia in zijn debutit Bovendienaathij de gruwelijke
moordenin deLiviabewustop het toneekien Hij haddie ook achteraf door bijvoorbeeleh
bode kunnenaten vertelleen daarmee zijn publiele aanblik van digorrorsceneskunnen
besparemmaar kennelijkilde hij zijn publiek dergelijgesnesiet onhouden

Zijn waardering van het beeld was in overeenstemming met het gedachtegoed van Seneca:
®or Seneca, tragedy was the most vivid genre of all quitdosiraplse tragedy is the portrait of
human passioné®e tragedie moest volgens hem het menselijke leven en in het bijzonder de
menselijke emoties imiteren. Bovendien verbond Seneca de ondergang van zijn personages aar

1 M.B. Smits-Veldt, Het Nederlandse renaissancetonee! (Utrecht: HES Uitgevers, 1991), 54-55.

12 Smits-Veldt, Het Nederlandse renaissancetoneel, 45.

13 Konst, ‘Determinatie en vtije wil,” 7.

141 \W.H. Konst, Fortuna, Fatum en Providentia Dei in de Nederlandse tragedie 1600-1720 (Hilversum: Ultgeverij Vetloren,
2003), 348-349.

15 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nienwelandyt, 80.

16 Bart Ramakers, ‘Sophonisba’s dress: Costume, tragedy and value on the Antwerp stage (c. 1615-1630),” Nederlands
Kunsthistorisch Jaarboek 64 (2014): 321-322.

17Porteman en Smits-Veldt, Een nieuw vaderland voor de mnzen, 280.

18 Ramakers, ‘Sophonisba’s dress,” 323.

19 Gregory A. Staley, Seneca and the Idea of Tragedy (Oxford: Oxford University Press, 2009), 65.
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hun overheersende passfiie passes wercenvoorgesteldls de oorzaak van hun vabétus
alseen gevaar voor de manbet algemeedus oolde toeschouwerllierdoor cre‘erde hij angst
bij het publiekDat werdop die maniegewaarschuwd voor de gevarenoragecontroleerde,
overspanenmenselijke emoties. Seneca zorgde er overigens voor dat zijn boodschap niet verkeerd
geenterpreteerd kon worden door koren de morele keuzispessonages te laten bezingen.
Scaliger onderschreef deze didactische functie van de ttigeeito€ices libri sepadnop te
maken dat het drama in het bijzonder lessen verschaft over het nut en de gevaren van de menselijke
hartstochterf®Hij zag het alsle belangrijkte taak van de tragedieschrijver zijn publiek te
onderwijzenDie moestzich hierbijpooralrichten op aardoorsprong en gevolgn menselijke
emoties.

In de zeventiende eewerd de aard van de hartstochpasgiofegelvuldig onderzocht.
De meesteaventiendeeuwers zagen ale (atig alsde bestuurder van de menselijkerniaér
over de rol van deassiornasstond geen consensus:

In de zeventiende eeuw buigt een groot aantal auteurs zich over dit pnofdleem
hoede hartstochten zich tot de rede verhoydedrbij ze hun visie in het bijzonder
toetsen aan de denkbeelden van respectievelijk Aristoteles en de Stoa. Beide
autoriteiten bepleiten de heerschappij van de rede, maar formuleren verschillende
remedies tegéhet autonoom handelen van de sensitieve regionen. De stoscijnen staan
de volledige uitbanning van de emoties apatlieiaZij stellen de hartstochten gelijk

aan onwenselijke verstoringeerturbationes zien een zuiver rationeel bestaan als

het uteindelijke ideaal. Daarentegen opteren Aristoteles en zijn volgelingen voor
matiging van de hartstochtere{riopatheiditbanning wijzen zij van de hand, omdat

ze emoties eigen achten aan de menselijke2datuur.

Waar het de omgang metdetstochten betreft warenzeventiendeeuwse tragedigoorgaans
denkbeeldeme herkennewan zowel Aristotelesalsde Stoa. Hierdoor kwamen destijds twee
toneeltradities tegenover elkaar te staan: de serseatigagaanse traditie, ididijn methet
gedachtegoed van de Stoar apathejaleitte en de aristotelische traditie, die voetriopatheia
stond* Het neostoscisme (de christelijke vertaling van het stoscisme) werd tussen 1580 en 1640
uiterst populair in Europa.

Hoewel dd.iviadus bimen de senecaasrsaligeriaanse toneeltraditie wordt gepéamatst
het neostoesche gedachtegoed aan het begin van de zeventiende eeuw in Antwerpen werd
gepropageeris het nog maar de vraag of het stoedsadwerkelijfen grondslag ligt aarzde
en de andereagedise van Van Nieuwelandie lijkt zich in dd.ivianamelijkaan te sluitehij
het aristotelische idee vaatriopathéat blijkt onder andere uit het volgenidaat van het koor
aan het einde van het eerste bedrijf:

Een quade vrud die uut den toren rijst,
In neemt Otghemoet, jae Otheele licht der reden.

20 Smits-Veldt, Samuel Coster, 65.

21 Smits-Veldt, Samuel Coster, 67.

221 \W.H. Konst, Woedende wraakghierigheidt en vruchtelooze weeklachten (Assen/Maastricht: Van Gorcum, 1993), 165.
23 Konst, Woedende wraakghierigheidt, 9.

24 Smits-Veldt, Het Nederlandse renaissancetoneel, 55-58; 68-69.

25 Smits-Veldt, Het Nederlandse renaissancetoneel, 68.
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Den schijn is wel dat dOeen den andOren prijst
En inwendich steeckt vol vileynicheden.
DOontsinnicheyt, boosheyt en toren spruyt

Uut hooghmoet en verachten van de deughden,
Die den mensch brenght ten quaden eynden uut.
Onrust Otghemoet vervremt ons van de vrew§hden.
Soo yemant doet teghen Otgheen hem natuer
Toelaten wil®, behoortmen hem te achten
Onwijs en sottO, ongOluckich Otaller uer,

Want reden hy door ontucht gaet Vetet

Den toren is den onderganck van Ogoedt

Als onwijsheyt, daer by wort Otsaem ghevonden,
Want dikwils men siet door onschult veel bloedt
Vergieten, dat sy selven gaen ter gréiden.

Het koor bezingt hier de consequenties van Oden torenO. Van Nieuwelandt waarschuwt zijn publiel
voor de gevaren van bepaalde emoties, maar lijkt niet te pleiten voor een complete uitbanning van
de hartstochterlJit dit citaatvalt op te maken dat er volgeWan Nieuwelandt wel degelijk
positieve emoties zijn en dat die emaoties, bijvoorbeeld vreugde, niet onderdrukt moeten worden.
Daarentegen zijn er ook negatieve emoties, zoals toorn, die men wel moet onderdrukken. Hij stelt
namelijk dat Osoo yemantCertiiénd is door toorn, Odoet teghen Otgheen hem natuer toelaten wilO.
De natuur van de mensftewel de rede die de mens als instrument van nature is gégleven,
hem dus in staat goede keuzes te maken, tenzij hij zich laat leiden door negatiexeaésnoties,
toorn. Toorn is immers een vorm van onrust en Overvremt ons van de vreughdenO, terwijl de
menselijke natuur vreugde juist wil toelaten. Van Nieuwelandt lijkt de menselijke natuur dus als iets
positiefs te zien. Dit lijkt in overeenstemming te Bjrhet gedachtegoed van Aristoteles en roept
de vraag op of het wel terecht it id&in ieder geval waar het de visie op de hartstochten betreft
binnen de senecasstaligeriaanse toneeltraditie te plaatsen.

De hoofdvraag vadit onderzoeks daaromin hoeverr&kanGuilliam van Nieuwelandts
Livia beschouwd worderals een senecaatsligeriaanse tragedie? Om deze vraag te
beantwoorden zal ik in het eerste hoofdstuk de twee toneeltoaditiegvenvaarvan deivia
kenmerken lijkt te vertonen. Waiderscheidieen senecaassaligeriaandeagedievan een
aristotelische tragedie? In het tweede hoofdstuk kalialgeanalyseerd worddde tragedie
wordt eerst in haar historische context geplaatstviboralaandacht besteden aan de eigentijdse
receptievan het stukHoe werd dd.ivia in haar tijd ontvangen? Vervolgens zal ik, net als
Keersmaekers, het klassieke stofgegeven dainesiay ligt aan tesiaproberen te achterhalen.
Welke bronnen heeft Van Nieuwelandt gebruikt ehdefehij die verwerkDe bronnen van de
Liviazal ik bovendien vergelijken metdpiratiebronnen digeneca gebruikte en de bronnen die
AristotelesvoorschreefDaarna zal ik bepalen in hoeverrdidia past binnen het senecaans
scaligeriaanse genre, zdats SmitsVeldtbeschreverdoor eerstle formele kenmerken vde
tragediete analyseren. Hog de stof ovede bedrijvernverdeelden hoe zijndie met elkaar
verbonden? Vervolgenal ik het handelingsverlo@malyserenVaar in het verhaal begint de
tragedie en hoe volgen de gebeurtenissen elkaar op? Ik zal in het bijzondeschentaadn
|

26 Deze zin is grammaticaal onjuist. Mogelijk is de drukker een woord vergeten, lees: Onrust [van] *tghemoet
vervremt ons van de vreughden.

27Van Nieuwelandt, Livia, fol. C1v-C2r, r. 404-419.
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het principe varcopitvarieta®mdatdat representatiefs voor de senecaarscaligeriaanse en
atypisch voorde aristotelisch@ragedie Bovendien zal ik, in navolging \Bart Ramakers,
onderzoekewop wat voor manier Van Nieuweladdtschilder in hem heeft laten sprekiee
worden de verschillende gebeurtenissate tragedien beeld gebracht? Daarbij zal ik Van
Nieuwelandts waardering van het beeld vergelijken met die van Seneca. In het derde hoofdstuk zal
ik depersonagedie n deLiviaoptreden bestuderen door hun rol in de tragedie te bepalen. Op
welke manier uiten zij zichzelf en hoe verhouden zij zich tot elkaarZzBldanbipet bijzonder
de omgang met de hartstochtagaanHiervoor zal ik in de eerste instantiealepvelke rollen
de personagasnemen Ik verwacht namelijk dde hoofdpersonagesch door uitgesproken
emoties laten leiden, terwijl de nevenpersonagesl op emoties (namelijk op die van de
hoofdpersonagesyflecteren. Op welke manier wordenshachten doode personages geuit en
hoe worden die beoordeeld in de tragddidiz analyse worden vanzelfsprekend ook de koren
betrokkenTen slotte onderzoek ik het doel varLaéa Wat probeerde Van Nieuwelandt
eigenlijke bereiken met zijn delatuk? Ik vermoed dat kijlde pleitervoor een matiging van
de hartstochtenvoor metriopatheim plaats varapatheiale volledige onderdrukking van de
hartstochten, ongeacht welkéetriopathgi@ast meer in de aristotelischpatheimeer in de
senecaarscalegeriaanse traditie, die waar het de omgang met de hartstochten betreft sterk leunt
op de leer van d&oa. Van Nieuwelandlilde zijn publiek waarschuwen voor de gevaren van
verkeerde emiefs, opdat zij dieleerdenbeheersenTegelijkertijd lijkthij te hebbenwillen
benadrukken dat positieve emotzesls vreugde, wel degelijk waren toegestadmens tot
deugdzaarhandelerkonden aanzetteMVaar hetlusop neer lijkt te komen datde Liviain
dramaturgisch opzicht vooral binnen de senesealigeriaanse traditie moet worden geplaatst,
terwijl de tragedie waar het de visie op de hartstochten betreft eerder in de aristotelische traditie
thuishoort.

Naast een studie bestaat deze scriptemikritische teksteditie van het toneelBlek.
vormt het tweede deel.

=
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1 Twee toneeltradities

1.1 De senecaans-scaligeriaanse toneeltraditie

Is deLiviaeen senecaasealigeriaanse trageda? deze vraag te kunnen beantwoordenanoet
we hettoneelgenrprecies bepaleBeze paragraaf staktaromn het teken vade senecaans
scaligeriaanse toneeltradifdlereerst zullen de dramaturgische opvattingen van Seneca
beschrevewordenzijntragediesormen immerde basis van detradite.De nadrukligt hierbij

op de karakteristiecken en de bekendheid van Seneeafiss.Dagnaastwordt aandacht
geschonken adrobert Garnier (154890) wiens tragedies in de stijl van Seneca hun sporen
hebben nagelaten in de tragedies van Van Nieuwlienghwordt aandacht geschonken aan
ScaligerBoetickisri septgib61)omdat zijn literatuuropvattingeagenoeg sameadlenmetdie

van Senecarlen slottezullen de kenmerken van een senesaaligeriaanse tragedierden
samengevatodat dé.iviaaan dit toneelmodgétoetskanworden

1.1.1. De tragedies vdrucius Annaeus Seneca

De tragedies van Seneca zijn de enige Latijnse tragedies uit de Klassieke Oudheid die ons complee
zijn overgeleverdijn dramatische oeuvredaaromeenbijzonderebron voor kennis van de

klassieke tragediond B0OO werden zijstukkerherontdekt door Italiaanse humanisten en vanaf

dat moment speelden ze een cruciale rol in de RenaiSsamaeaOs treurspelenvaiingrote

invloed geweestp derenaissanceauteudse immers teruggrepen op teksterde Klassieke

Oudheid

Ook Senecéet zichinspireren door teksten uit het verleddéingreemamelijkterug op
deGrieksdragedies van Euripides, Sophocles en Aeschijeizambovendiennspireren door
de Griekse mythologi®esalniettemizijn de werelden die in zijn tragedies worden opgeroepen
overduidelijk besnvioed door SenecaOs eigemé\ads:in het leven van de Romeinse dichter
speleriteratuur, politieKjlosofie en retorica een grote rol in #gigedie$Aan de hand van een
bronnenonderzoek zabk voor delLiviabepaald wordeof enin hoeverre Van Nieuwelandt zich
liet inspireren door historische mythologische bronnen in hoeverre de wereld dig het
toneelwerdopgeroepen beenvlioadsdoor zijn eigen leven.

Detragediesan Sene@jnhoogstwaarschijnligeschrevetijdens de heerschappijen van
de Romeinse keizers Claudius en Neénchoewehij zichbaseerde arijn Griekse voorgangers,
spelerzijntragediegich niet af in Athenenaar RomeHet is daarenteg@mg maar de vraaf
enin hoeverréSenecafagedies bedoelwarenals commentaar kritiekop deberuchte Nero
Het is echtezeker daSeneca bijradlegruwelijkenisdademliein zijntragedies voorkoméreeft
meegemaakt

In de tragedies van Seneca wordt vooraheleselijkeoorsprongvan een misdaad
benadruktDe Griekenschreven verkeerd menselijk handelen toe aan de invioedyudm,de

1 Staley, Seneca and the 1dea of Tragedy, 4.

2L.E. Kastner en H.B. Charlton, ‘Introduction,” The poetical works of Sir William Alexander Ear! of Stirling, vol. 1, ed.
L.E. Kastner en H.B. Charlton (Edinburgh en Londen: William Blackwood and Sons, 1921), xix-xx

8 Chtistopher Trinacty, ‘Senecan Tragedy,” The Canibridge Companion to Seneca, ed. Bartsch, Shadi, Schiesaro,
Alessandro (Cambridge: Cambridge University Press, 2015), 29.

4Trinacty, ‘Senecan Tragedy,” 30.

5 Kastner en Charlton, ‘Introduction,’ xx.

6 Trinacty, ‘Senecan Tragedy,” 30.
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maar in de tragedies van Seneca wordt onheiticti@ndeor op eigen initiatiehandelende
mensenDaarom is persoonlijke wrdaik tegenstelling tot goddelijke vergelBiagn belarrgk
motief in zijn tragedie$ De personages SenecaOs tragetimsdelenovereenkomstigun
waanidee‘'n eworden niet besnvioed door de goden, ohaa@rwaanzirHierdoor lijden zij zelf,
net als hun slachtoffers, onder hun wadmerhallucinerendhurk wordt bezeten: Ziigchaam
wordt door een passie in beslag genpwesrdoor hglleermaarkanwaarnemen hoe misdaden
in zijn naam worden uitgevoérd.

Onder het bestuur van de hartstochbegaande personagesan Senecde meest
verschrikkelijkenisdaderen dit zorg voor angstaanjagenierrorscenes’ Bovendien worden
dez scenesaangevuldhet griezelige elementen zoals geestverschipmgetdenze doorgaans
plaats op lugubere locaties zoals de onderw@radgens worden niet alle gruwelijkheden
vertoord, maar laat Seneca vaak een bode optredatdiavat er is gebeuttd\Voor deLivia
zaldaaronook bepaald worden of er sprake is van een dergelijke balarstusstonen van
en verhalen over hort@enecheeftzijn tragedieserderangstaanjagend gemaakt dhovels
op te voerenwaardoode wereld die op het toneel wardgeroepeonveilg is.Ook wordthet
publiekmeermaalgewaarschuwbor het hiernamaatde doodbetekenhiet het einde vamns
lijden'? Desondanks wordategenen die dapper sterdenr Senecap het tonedioegejuicht®
Zijn tragedies verschaffen de toeschodus&essen over moed.

Senecallisie op de dood is bvereenstemminget het stoscismele filosofie waarvan
hij een belangrijk@anhangewas. Stoesche denkbeelden zijn boveddmmveel verschillende
onderzoekeri# zijn werk aangetroffemooralin dekoorzangenanSeneca@agedieDe koren
Bdiemeestabuiten de handeling stdajuichen de personages die stoesch handelé@ifain
door hun positie het perfecte medium om de keuzes pansdeaget® evaluereff Het koor
wordt door Seneca dan ook veelvuldig gebruikt om te moraBsseamdiermoraliseert hij ook
buiten de koorzangen door middel vamtentiesen stichomythie‘rt® Doordat Seneca in zijn
tragediesherhaaldelijlide retorica gebruikt om zimnoraalfilosofischgedachtegoed over te
brengenhebberrijn tragediesen sterk oratorisch karakter

De tragische handeling en diamatis persamaglen door Seneza beperkt mogelijk
gehouderDe dichter lagtoofdzakelijpersonagesptreden die het meest worden beenvioed door
het desastreuse einde Wb spel waardoor hij vooral gepreoccupdgktl met een of twee
personagesnmetde climax van de handelthgijn tragedies zijn daarom

not tragedies of action, in which fallible human characters struggle towards insight
through interpersonal dialogue; they are tragedies of suffering, in which inhuman and
superhuman forceswwygle towards personification through torrential poetry, and the

|

7 Kastner en Charlton, ‘Introduction,” xxi.

8 Helen Slaney, The Senecan Aesthetic: A Performance History (Oxford: Oxford University Press, 2015), 25-26.
9 Slaney, The Senecan Aesthetic, 27-28.

10Slaney, The Senccan Aesthetic, 29-30.

11 Smits-Veldt, Samuel Coster, 66.

128Slaney, The Senecan Aesthetic, 31-32.

13Trinacty, ‘Senecan Tragedy,” 36.

14 Kastner en Chatlton, ‘Introduction,” xxi; Trinacty, ‘Senecan Tragedy,” 30.
15Kastner en Chatlton, ‘Introduction,” xxi.

16 Kastner en Chatlton, ‘Introduction,” xxii.

17Slaney, The Senecan Aesthetic, 18-19.

18 Kastner en Chatlton, ‘Introduction,” xxi.
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human body becomes their battleground. They do not represent events mimetically,
in a visual medium, in order to elicit identification and attendant sympathy. Rather,
they manufacture setien, stimulating affect (emotional response) directly, in an
aural assault that bypasses the literal and goes stthighitsoerap

De tragische handeling hoeft geen inzicht bij dedisddverkstelligen, maar moet er juist voor
zorgen dat hipnwendigeed ondergaddet lijden van dpersonagesordt teweeggebracht door
onverklaarbare krachten, waardoor niet zozeer gemikbpaddntificatie, maap ervaringde
tragedie tracht hapubliek te prikkelei®ftewel, et stukprobeertdoor middel van ontzettende
voorstellingeemotionelervaringen tbewerkstelligen

Rond 1600 circuleerden SenecaOs tragedies in de Nederlanden. Nederlandse dichters
konden zich toen beroepen op oude uitgaven en moderne edities voorzien van commentaar van
de filoloog Justus Lipsius (18406), die tussen 1578 en 1591 hoogleraar in Wasleen later
ook vande ZuidNederlandse geleer@ani‘l Heinsius (15806555° SenecaOs tragedies werden
vervolgens hZpraktijkvoorbeeldvoor veel Nederlandse dichtéfs Alhoewel de meeste
waarschijnlijk niet rechtstreeks beenvloed werden dooa,Seaac vooral door de voorbeelden
van Hooften Costet* DaarnaasheeftGarnier hetverk van dé&lederlandsesnaissanceauteurs
beenvioedn in het bijzonder van Van Nieuwel&hdt

Als gezegd wae dFranse humanist en toneeldicB@miereen belangrijke navolger van
Senec¥.Garnierverhuisden de jaren zestig van de zestiende aaawParijsen zou vanaf dat
moment de aandacht trekken mjet po‘tische, retorische en dramatische talentertragjedies
werden veelvuldig gedrukt en opgael@rbovendienmet waarderingntvanger® Garniers
toneelstukkenijn geschreven in de stijl van Seneca, hebben dezelfde vorm en vertonen hetzelfde
handelingsverloop. Daarbij behandelen drie van zijn acht treurspelen onderwerpen die ook door
Senecwerderuitgewerk®

Garniers tragedies beginnen, net als die vagaSenet een monoloog midden in de
handeling en ook zijn bedrijven worden doorgaans afgesloten met een moraliséfend koor.
Hierdoor kon hij ervan verzekerd zijn dat zijn boodschap goed werd béggebeang van
dynamiekverdtevens door Garnier ondgeept, zijn tragische handehluoddoet namelijkiet
aan de aristotelische handelings®ar aan de eisen apia et variétZgn tragedies worden
dus gekenmerkt doweelheid en verscheidewhe&vaardoor de handeling nooit stil lijidtsan
Verderzette de Fransman, net als Seneca, in op het verhalende element van de tragedie en
vertoonde hij niet alle gruwelijke gebeurteris&mn.personages reageren daardoor vaak op
gebeurtenissen die zich niet op het toneel hebben afgésiieetthorwerdhet publiek als het
ware beschermd voor een overmaat aan gruwelijkheden.
|

198Slaney, The Senecan Aesthetic, 1-2.

20 Smits-Veldt, Het Nederlandse renaissancetoneel, 33-34.

211.A. Wotp, De invived van Seneca’s treurspelen op ons tooneel (Utrecht: HES, 1892): 291.

22 Keersmaekers, De dichter Guillian van Nieuwelandt, 159; Smits-Veldt, Samuel Coster, 60-61.
23 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Niewwelandt, 164-165.

24 Marie-Alice Belle en Line Cottegnies, Robert Garnier in Elizabethan England: Mary Sidney Herbert's Antonins and Thomas
Kyd’s Cornelia (Modern Humanities Research Association, 2017): 12.

25Belle en Cottegnies, Robert Garnier, 13.

26 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nieuwelandt, 164-166.

27 Belle en Cottegnies, Robert Garnier, 13.

28 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Niewwelandt, 164-166.

29 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Niewwelandt, 164-166.

30 Belle en Cottegnies, Robert Garnier, 13.
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Van Nieuwelandt heeft zich dus kunnen beroepen op oude uitgaven en moderne edities
van SenecaOs werk en is hier wellicht rechtstreeks door besarimeashebben déragedies
van Garnier herhoogstwaarschijnlijk beenvioBe& analyse zal duidelijk maken in hoeverre de
Liviaovereenkomt met de tragedies van Seneca en Garnier.

1.1.2 Julius Caesar Scalgjeoetices libri septem
Tegenwoordig wordt heenecaarscaligeriaanse modeégelicht aan de hand v@enecaOs
tragedies en Scaligers literatuuropvattiégmwasnu preciede invloed vadePoetices libri septem
op de Nederlandsdichters in de Renaissdhicedeze scriptie wordt de hypothese WaA.P
Smitaangehoudenlie veronderstelt dat de geletterde Nederlandse auiedes gevailp de
hoogte waren vatle Poetices libri septedat er bij hen op zijn minst een globale keanis
Scaligerditerauuropvattingerverondersteld mag wordesmit vermoedtlat Scaligers zoon
JogphusJustug15401609), dizvan 1593 tot 1608ls hoogleraar in Leiden werkign vaders
werk geregeld ter sprdieeft gbracht. Volgens Smdakterde geschoolde Nederlandse auteurs
door hemvertrouwdmet dePoetices libri sept®avendien studeerder thvloedrijke dichters
Hooft en Costeaan de Leidse universitegnScaliger daar doceefdaarnaastermeldt Coster
Scaliger in een voorwoord in een van zijn treurspeldooft en Coster waren
hoogstwaarschijnlijk bekend met ScalRpatcen zullen hun kennial dan niet direchebben
overgedragen ogeelNederlandseenaissandechtersOverigens valt Scaligers definitie van de
tragedie zo goed als samen met die van de Latijnse grammaticus Aeliysd@amaters de
Humanisten reeds bekemdas Scaligers literatuuropvattingen veranderden de vormende
toneeltraditielusniet zozeer, maar bevgden die juist

Zijn definitie van de tragedie luidt als volgt:

In de tragedie treden koningen en vorsten uit steden, burchten en legerkampen op.
De tragedie vangt rustig aan en eindigt vreselijk. De taal van de tragedie is verheven
enverfijnd en verschilt daarmee van de taal van het gewone volk. De tragedie moet
beangstigend zijn en vertoont bedreigingen, verbanningen en #foorden

De aanwezigheid van gruwelijkheden wordt hiermee door Scaliger ondBesteedpfinitie zal
gebruik worden bij de analyse, zodat getoetst kan woiréaim hoeverreleLiviaaanScaligers
definitievoldoet

Scaligeeiste niet dat handelingen logisch samen moesten Bengereeldichtenoest
juist aan derincipessancopia et varigtddoen®®

Als voorbeeld geeft Scaliger de opeenhoping van gruwelen, compleet met
geestverschijning, zoals deze in Eurigitls®aoorkomt: een geval vaopiaan
treurige slagen van het lot, die het renaissancepubliek zo uitermate {ehatde.

31W.A.P. Smit, ‘Het Nedetlandse Renaissance-toneel als probleem en taak voor de literatuur-histotie,” (Koninklijke
Nederlandsche Akademie van Wetenschappen) 1964, 178.

32 Smits-Veldt, Samuel Coster, 29.

33 Smit, ‘Het Nedetlandse Renaissance-toneel,” 180-181.

34‘In Tragoedia Reges, Principes, ex urbibus, atcibus, casttis. Principia sedatiora: exitus hortibiles. Oratio gravis,
culta, a vulgi dictione aversa, tota facies anxia, metus, minae, exilia, mortes’; Ivlii Caesaris Scaligeri, Poesices libri septem
(Petrum Santandreanum, 1594): 28.

35 Smits-Veldt, Het Nederlandse renaissancetoneel, 55.
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gaat(E ) om de herhaling en opeenstapeling van de ellende die Hecuba treft, wier
reacties door Euripides dan ook breed uitgemeten Werden.

Scaligepleittevoor een veelheid en verscheidenlaaidgebeurtenissem stelde dateplot van
de tragedie zo gevarieerd mogaetiget zijn3’ Hiermeepositioneerdehij zich nadrukkelijk
tegenover Aristoteles, die jwisbr eenheid pleitté

Ten slottemoest de toneeldichtevolgens Scaligeijn publiek tot deugdzaam gedrag
aanzettendpctrina iucund2e tragedibaddaarme&ooraleen didactisch doel. De handelingen
(actionesan de personages ier door de dichter beloond of bestraft worden (po#isch
gerechtigheid), zodat het publiek tot inkichkomen. Hiernaouhet deugden kunnen nastreven
en ondeugderkunnen afwijzefi.De toneeldichtekreegvan Scaliger dus een belangrijke taak
toegewezean modt aan de toeschouwaten zien wat goed en fovds

1.1.3 Dekenmerken van esenecaarscaligeriaanse tragedie

Aan het begin van de zeventiende eeuw introduceerden Hooft en Coster de -senecaans
scaligeriaanse tragedie in de Nederldhénft liet zich voornamelijk méegen door de
geestverschijningen, terwijl Coster zich vooral op het gruwelelement van SenecaOs tragedies zo
gaan richten. Hoewel dergelijke horrorscenes zelden bij de Romein werden opgevoerd, vertoonden
de zeventiendeeuwse navolgers ze dikwijls wal@denzetegenwoordig als typisch senecaans
beschouwd: Deze deelparagrdsdvat een beschrijving van de senesaaligeriaanse tragedie

en daarmee van een van de taeeeinodellen die bij de analgséworden gebruikt.

Een senecaassaligeriaanse tragedie is ingedeeld in vijvbednjheeft een duidelijke
structuur Het eerste bedrijf bevat doorgaans alleeexq@siti®e handeling wordt pas in het
tweede bedrijf ingezet. In het derde bedrijf is er kort hoop op een goede afloop, maar wordt die
vernietigd nad&overigens nog in hetzelfde bedbljiet fatale feit wdt voltrokken. Het vierde
bedrijf bereidt de ontknoping voor en geeft opnieuw kort hoop op een goede afloop. Ten slotte
brengt het vijfde bedrijf dan de tragische ontknépg.bedrijven worden afgewisseld met
koren, diezowel lyriscibeschrijvend als moraliserengh. Gewoonlijk bespiegelere de
handelingen, al is dit ook niet altijd het géval.

Zoals in de inleiding ook al werd aangegeven, begint een secatigarniaanse tragedie
midden in de handeling met een townele proloog. De gebeurtenissen zijn gruwelijk van aard,
volgen elkaar snel op en eindigen catastrofaal. De plot wordt gekenmedkialtvarietatoor
middel van een opeenstapeling van (gruwelijke) gebeurtenissen en door zoveel mogelijk variatie.
Overigens worden niet alle gruwelijkheden vertoond, sommige worden simpelweg verwerkt in een
(bode)verhaal met veel bloederige details en illustratieve vergétijkingen.

Verder wordieen senecaasesaligeriaanse tragedie gedomineerd door lange monologen,
stichomythie‘n en sententiéket koor is niet het enige medium dat het publiek voorziet van lange

36 Smits-Veldt, Samuel Coster, 40.

37 Smits-Veldt, Samuel Coster, 38, 40.

387ie over de aristotelische eenheden ook §1.2.1.

39 Smits-Veldt, Samuel Coster, 30.

40 Smits-Veldt, Samuel Coster, 60.

41 Smits-Veldt, Samuel Coster, 60.

42 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Niewwelandt, 161.
43 Smits-Veldt, Samuel Coster, 65.

44 Smits-Veldt, Samuel Coster, 65-60.
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morele beschouwingen, want men kan die a@airdere delen vale tragedieinden Overigens
worden de monologen en koorzangen in de tragedie stelbeuokeloor de retorica.

De personages van het spel Ouiten zich vaak in lange, ge‘motioneerde speeches, waarin eZ
specifiek motief of eZn enkele passie de overhand heeft, zoals wraak, jaloezie, wanhoop, verterende
liefde®. Hierdoor worden de personages in zekere zin onherkenbaar. Er treden daarentegen
Owaanzinnige gedrevéngm Obrute tirannen®, Ogruwelijk gekwelde slachtoffers van een
onvermijdelijk lotO en Odegenen die door de razende passies van hun tegenspelers worde
getroffen® De hoofdpersonen wordetaarbij zeldemoorgesteld als heroesche deugdhelden
bovendien worden alpersonages in hun doen en laten beenvloed dostdasciiijden.

De senecaarscaligeriaanse traggaliepageert dan oale denkbeelderam de stoesche
moraalfilosofie:

Deze wantrouwt depassionesnuit de overtuiging dat ze in beginsel moreel
indifferente zaken tot object hebben. Bovendien zijn die indifferentéEzakenst

en vooral onderworpen aan de ijzeren wetten van de onbestendige fortuin. Om die
reden staat de Stoa een verregaanderdirbeean de hartstochten voor, wat
doorgaans wordt uitgelegd jpégientiélijdzaamheid) in geval van tegenspoed en
temperanfraatiging) in geval van voorspéfed.

Een senecaassaligeriaanse tragedie zal haar pudmiomproberen te overtuigen vde
onbetrouwbare aard van de hartstochten en proberen aan te zetten tot een ultieme beheersing van
de passionePeze vorm van emotionele zelfbeheersing wordt ook wel omschreven als
standvastigheid ofonstanffaDe intellectuele bovenlaag van Antwerpespageerde het
neostoecisme, een verchristelijkte versie van het steecisme.

1.2 De aristotelische toneeltraditie

Deze paragraaf bevat een beschrijving van de aristotelische tragedie en daarmee van het ander:
model waarvan de relevantie vootid@zal worden nagega#tlereerst zalaaronde inhoud

van Aristoteled@peticaiteengezeworden Verderzal HeinsiusDe tragoediae consti{idrig

besproken worden, omd#e Poetichierin uitgebreicaan bod komen bovendien omdat de
theoretische verhandelingrscheeraan het begin van de zeventiende ,eeaardoor de
zeventiendeeuwse dichters zidonden beroepen op een moderne editie van AristotelesO
literatuurtheorie.

1.2.1 AristotelesPoetica

De grondrorm van wat we tegenwoordig een aristotelische tragedie noemen komt niet van
Aristoteles zelf, maar van de Romeinse dichter Quintus HBlatitiss en diedg's poetichet

spel is ingedeeld in vijf fasen die gewoonlijk samenvallen met vijf bedrijven en begint met een
expositie, gevolgd door de intrige, de climax, de catastrofe en de peripetie. Met de expositie wordt
het publiek op de hoogtesteld van de noodzakelijke voorgeschiedenis. Vervolgens is de intrige

|

45 Smits-Veldt, Samuel Coster, 65.

46 Smits-Veldt, Samuel Coster, 65.

47 Smits-Veldt, Samuel Coster, 65.

48 Konst, Woedende wraakghierigheidt, 126.

9 Konst, Woedende wraakghierigheidt, 126.

50 Porteman en Smits-Veldt, Een niemw vaderland voor de muzen, 270-271.
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de fase waarin het probleem waarmee de hoofdpersonages worstelen geentroduceerd wordt,
waardoor deze fase in hoge mate de spanning bepaalt. Hierna volgt dus daaibijde,
spaning naar een hoogtepunbrdt gevoerdHet vierde bedrijf brengt daarna de catastrofe,
waarin de handeling wordt omgekeerd en het laatste deel van de tragedie wordt ingeleid. Dit laatste
deel bevat de beslissende wending, waarna de held tot inzich¢lhwactit,gen wordt gevolgd
door dekatharsi®ftewehet zuiverergleffectvan deragedié!

Volgens Aristoteles i ttagedie een vorm vammes(sitbeelding)waarin mensen die
beter zijn dan de gemiddelde mens handelertnuitgebeelé Aristotele€definitievan de
tragedie luidt als voigt

de tragedie is een uitbeelding van een ernstige en volledige handeling die een zekere
omvang heeft; in verfraaide taal waarvan iedere soort zich apart voordoet in de
onderscheiden delen van het;stidor mensen die bezig zijn met handelen en niet
doormiddel van een vertelling; domrdat zij medelijd¢oommisergdio angsiterror

wekt bij de toeschouwers deze bevrijdt van de hevige ékathiasjslie door het

tragische gebeuren zijn opgeroépen

Volgens Aristoteles ig @lot de ziel van de tragedie. Het is namelijk het belangrijkste element van
hetstuk omdat deragischénandeling hierin warditgebeel: Aristotelesstelt een aantal eisen
aan heterloop van de handelifigen eerste mag het verhaal van de tragedie niet op een willekeurig
puntaanvangeaf ophouden maar moetetbegin, midden en eindevan worden uitgebeétd
Daarnaastoet het van de juiste lengte zigdat het verhaalaarschijnlijks (eikog oftevel er
moet niet te weinig gebeureteweel tijd en niet te veelteweinig tijd. Verder moet het verhaal
eenomslagperipetiejn het lot van de helcertonen die gevolgd wordt door een herkentfing
Overigens betreft de herkenning ookamaslag, niet in het verloop van de handeling, maar in het
inzicht van de tragische h¥€lHierdoor moet er genoeg ruimte aan de uitwerking van het verhaal
worden besteed, maar moet hettevelerziemlijven® Verdermag de plot maar ZZn handeling
uitbeeldenen moeten degebeurtenissen logisch met elkaar samenhandah de plot een
daadwerkelijke eenheid vormt. Er mag dus niet worden uifjéleeid. volgens Aristoteles van
belang dat de plot goed gestructureéfcEmn goed gestructureerde plot leidt immers tot die
belangrijke tragische ervaring, namelijk tot angst en meéfelijden.

Daarnaast speelt de tragische held een belangrijke rol bij het opavelkaristotelische
emoties angst en medelijffeHet karakte moet goed zijn uitgewerkt: de hoofdpersoon moet

51G.J. van Botk, D. Delabastita, H. van Gorp, P.J. Verkruijsse, G.J. Vis, Lats Bernaerts, Paul Dijstelberge, en Frank
Willaert, ‘Aristotelisch drama,’ Algemeen letterkundig lexcicon, 2012-. ..,

https:/ /www.dbnl.org/tekst/dela012alge01_01/dela012alge01_01_00734.php.

52 Aristoteles, Poética, vert. N. van der Been en .M. Bremer (Amsterdam: Athenaeum-Polak & Van Gennep, 2016),
27, 29-30.

53 Aristoteles, Poética, 37.

54 Aristoteles, Poética, 38-39.

55 Aristoteles, Poética, 41.

56 Aristoteles, Poética, 59.

57 Aristoteles, Poética, 47.

58 Aristoteles, Poética, 42.

59 Aristoteles, Poética, 42-42.

60 Aristoteles, Poética, 46-47.

61 Stephen Halliwell, Aristotle’s Poetics (Chicago: The University of Chicago Press, 1998), 168-169.

62 Aristoteles, Poética, 48.
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door het publiek worden gerespecteerd, zodat er medelijden opgewekt kan worden, en moet
overeenkomsten vertonen met normale mensen, zodat er angst opgewekt K& ijvolijtkem
komt voort uit een foudie hij heeft gemaadih net omdat het personage fundamenteel slecht is
DPeen slecht persoon kan namelijk geen medelijden of angst offieékeagische held moet
bovendien onterecht lijde@he fundamental requirement for pity is that it shoufelbenly
towards suffering which is undeserfddél. is daarom van belang dat de held in een bepaald
opzicht onschuldig is, waardoor legdonterechts en het publiek medelijJden heeft voor de juiste
persoonVolgens Aristoteles mag er namelijk gestelijden worden opgewekbr schuldige
personages.

Bovendiermoetde tragische handeliggedwordenuitgewerktVolgens Aristoteles kan
het leed van de hdhet beste door vrienden of familieleden woadegebrachbmdat dat het
meest tragisch 4sDe tragische handelingpeelt een belangrijke rol bij het opwekken van
medelijden en volgens Aristoteles is het van belang dat de held niet door een willekeurig
onverklaarbaar voordgdit, maar datij getroffen wordt door edragischéegenslag die goed is
uitgewerkt en logisch voortvloeit uit de gebeurtefit€derristotelische held bepaalt dus in hoge
mate het succes van de plot en vd@tiarsiDit lijkt overigens lastig te vereenzelvigen met een
senecaarscaligeriaanse tragedie, die immers gekenmerkt wordt door het onverwachte ingrijpen
van Fortuna. Deigen die Aristoteles aan de hoofdpersoon stelt lijkesamen te gaan ntapia
et varietd3e hoofdpersoon moet het middelpunt van de handeling zijn, maar in eemedgedie
meerdere handelingen lijktadlistotelischbeld geeplaats te hebben

De aristotelische tragedie warndimelijlgekenmerkt door de eenheden van handeling, tijd
en plaats, waardoor zij ZZn tragische handeling uitbeeldt, niet meer dan 24 uur in beslag neemt er
zich op ZZn plaats afsp&eMlierdoor is de uitgebeelde handelingrsehijnlijk, oftewel
geloofwaardig. In een aristotelische tragedie zijn de hoofpersonages herkenbaar, in die zin dat het
publiek zich gemakkelijk kan verplaatsen in de karakters. De personages vertonen daarom tot op
zekere hoogte overeenkomsten met gemensen.

Overhetstofgegevenan de tragedie stelt Aristoteles het volgende:

het[is] niet de specifieke taak van de dichter te spreken van gebeurtenissen die hebben
plaatsgevonden, maar van dingen die zodanig zijn dat ze zouden kunnen gebeuren, ik
bedoel: van wat mogelijk is volgens de waarschijnlijkheid of noodzakelijkheid

De toneeldichtemoetzich dus nietozeetberoeperop de geschiedenis, maar op het algemene.
Hierbij is de waarschijnlijkheid uiteraard van belang. De tragedie mag namelijk niet iets onmogelijks
uitbeeldenOverigens mag de toneeldichter zich wel beroepen op historischmitsiteicle
waarschijnlijke samenhang tussen de gebeurtéaassen’ In hoeverre Van Nieuwelardit

doetzal naar aanleiding van het bronnenonderzoek duidelijk worden.

|

63 Aristoteles, Poética, 55.

64 Aristoteles, Poética, 50.
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66 Halliwell, Aristotle’s Poetics, 174.

67 Aristoteles, Poética, 53.

68 Halliwell, Aristotle’s Poetics, 174.
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Ten slotte moale toneeldichter tijdens het schrijven van de plot van de tragedie rekening
houden met dkatharsi&/olgens Aristoteles wekt degedie door middel van haar mimetische
functie angst en medelijden op, waardoorka#marsivan dergelijke emoties kan worden
bewerkstelligdAls eerfundamenteejoed persoon naar aanleiding varveskeerddéeuze ten
onder gaat, dan wekt zijn val angst en medelijden op. &ehtdryan een goed persdanniets
verkeerd doet wekt puagschuw opvaardooer geerkatharsiwordt bewerkstelligdHet is dus
van belang dat de plot en de hoofdpersoon goadtggwerkt, zodat de tragediieemoties van
het publiekkanzuivereri?

Volgens Aristoteles zorgtkiharsisrvoor dat mensen die lijden onder extatische passies
(enthousiasnmslen@eneze® Hun ziel zal namelijk geprikkeld worden en vervolgens verlost
worden van dergelijke emotiBg. katharsibrengt onze innerlijke gesteldheid tot eanstlat is
volgens Aristoteles cruciaador het maken van deugdzame keuzes en in het vormen en
onderhouén van een gdearakterSoms zou iemandamelijkemoties zoals medelijden, woede
of angst richting het juiste object, in de juiste mate, op de juiste manier en op het juiste moment
moeten voelen, zodat er vervolgens goede keuzes gemaakt kunnereEmworoeindus een
bepaalde balans aanwezig zijn, diattlarsieweeg kan breng€stephen Halliwell concludeert
dan ook dat

tragickatharsisi some way conduces to an ethical alignment betwenatiens

and the reason: because tragedy arouses pity and fear by appropriate means, it does
not, as Plato alleged, OwaterQ tndemdotionsbut tends to harmonise them with

our perceptions arjddgements of the worlél.

De kathars®orgt vooreenzedelijkesamenwerking tussen de emoties en deardke mende
hartstochten zitten de rede dus niet in de weg, maar werken hier harmonieus mee samen zodat de
mens tot deugdzaamheid kamen Halliwell stipt aan dat deistotelische tragedieze passies
niet zozeemanspoortmaar ons cognitief vermog@&aarondeonzeemoties, samen met onze
percepties en oordelen, vallenharmoniebrengt’® En wanneer ons cognitief vermogen in
hamonie is gebracht, zullen en moeten de hartstochten onze morele keuzes b&nvloeden.

Het begripkatharsisioetvolgenszowel Halliwell als Richard Jablegrepenvorden in
het kader van plezié@atharsisn het genoegen van de tragkoiieen namelijk voottit de ziel
van de tragedie, oftewel de goed gestructureerdeAtsotde plot van de tragedie correct is
uitgewerkt en het juiste personage onder de juiste omstandigheden ten onder gaat, zal de
toestiouwer bovendien plezier beleven aan de tragedie. Want ondanks dat de tragische handeling
pijnlijk om te aanschouwemniermakenve ons dankzij de mimetiséhectie van de tragedie. Als
we daarentegen iets tragisch meemaken in het echte leven, dan lijdemelbaediaduist de
representata iets tragisch werkt volgens Aristomidsrhoudend

72 Richatd Janko, ‘From Catharsis to the Aristotelian Mean,” Essays on Aristotle’s Poetics, ed. Amélie Oksenberg Rorty
(Princeton: Princeton University Press, 1992), 342.

78 Janko, ‘From Catharsis to the Aristotelian Mean’, 342-343.

74 Halliwell, Aristotle’s Poetics, 201.

75 Halliwell, Aristotle’s Poetics, 201.

76 Janko, ‘From Catharsis to the Aristotelian Mean’, 342-343.

77 Halliwell, Aristotle’s Poetics, 201.

78 Richatd Janko, ‘From Catharsis to the Aristotelian Mean,” Essays on Aristotle’s Poetics, ed. Amélie Oksenberg Rorty
(Princeton: Princeton University Press, 1992), 342.
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De aristotelische tragedie probeert hadliek dus niet te onderwijzen, maar te
emotioneren. ODe invloed van Horatius verhindert dat dezernoiti@nele benadering van de
tragedie in de zestienéa zeventiende eeuw veel weerklank VitOinvioedrijkeArs poetica
benadrukt het Ozoetetd van de tragedie en hierop is ook Scaligers aangename zedenleer
gebaseerld.Hiermee zal rekening worden gehouden bij de analyse. Hoewel er dus naar een
emotionerend doel zal worden gezocht, is het onmogélijkales te zien van een tijd waarin
de didactische functie van het toneel nadrukkelijk wordt onderstreept.

Ten slotte is AristotelesO visie op emoties van uitzonderlijk belang. Volgens hem moeten
die namelijk niet beschouwd worden als onbedwingbare aandriften of krachten die ons ongewild
bestiren, maar als reacties op de werkelijkheid die op een cognitief niveau plaatsvinden. In dat
opzicht lijken ze op percepties en oordelen. Met deze visie keerde Aristoteles zich af van zijn
leermeester Plato, die emoties nadrukkelijk afscheidde van dgkengesst. Aristoteles
beargumenteert juist dat emoties hiermee verenigd zijn en dat zij bovendien afhankelijk zijn van
elkaaf! Deze visie van Aristoteles staat uiteraard tegenover de stoesche moraalfilosofie en hoewel
het neostoscisme een opmars itwarpen had gemaakt, zal vooLidebepaald worden of en
in hoeverralaarinAristotelesO visie op de emot@s voren komt

1.22 De tragoediae constitatoBani‘l Heinsius

Aan het begin van de zeventiende eeuw konden de Nederlandse dichters zich beroepen op de
literatuurtheorie van Aristoteles met dank aan HeinsiusO editiePoaticf510). In 1611
publiceerde hij zelfs een theoretische verhandBéndragoediae itgistewaarin hij de
aristotelische tragedie toelfehtan Nieuwelandt heeft deze werken kunnen gebruiken.

Heinsius@teratuuropvattingewijken af van die van Scaliger. Hoewel ze haide
nabootsende functie van de tragediidestrepen heeftde tragediesolgens Heinsius geen
didactisch doelen gaat het bij hem, in tegenstelling tot Scaliger, niet om retorische
overtuigingstechniekemaar om het zuiveremdffect van de tragedieHierdoor zullen de
emotiesran de toeschouwers in balaoesdengebrachtwaardoorzij zedelijk kunnen handelen.
Hiermee sluit hij zich aan bij AristotelesO gedachtegoed over het doel van dotragdidie.
neemtit zuiverendeffecttoe door meermaalgloutering van de tragedie te ondergaan, oftewel
door vaker het theater te bezoek@verigens lijkt dit lm®gde effect in zekere zin op wat Scaliger
de taak van de toneeldichter nqeraelijldoctrina iucuf@ngename zetiee). Volgens beide
theoretici draagt de tragedie dus bij aan de deugdzaamheid van iemands handelen.

Om deloutering te bewerkstedligis wlgens Heinsiute opbouwvanhettoneelstuk/an
uitzonderlijk belang/olgenshemkan @& toneeldichtehnet beste kiezen voor een zogenaamde
O€amengestelde intie waarin sprake is van een lotsverandering, gekenmerkt door een
plotselinge ommekeé@peripediaen een Oherkenniragdit)d®® Hij beroept zich duidelijk op
AristotelesDe ideale dramatische intrige is volgens Heinsius een van Oeen zekere lengte, een
passende indeling, eenheid en volledigheid van optemderzichtelijk opgebouwde intrige
|

9 Konst, Woedende wraakghierigheidt, 188.
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biedtvolgens Heinsiuszicht in de ommekeer van de gemoedstoestarae vaagische held
waarbijhet bovendien van belarsggdat alle onderdelen van de handeling logisch met elkaar
samenhangen. Ook hierin verschilt Heinsius uiteraard van Scaliger, die immers voor veelheid en

verscheidenheid pleitte.

87 Smits-Veldt, Samuel Coster, 77-79.
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2 De debuuttragedie van Guilliam van Nieuwelandt

2.1 De historische context

In dezeparagraatal de Liviain haar historische context worden geplaallsteerstwordt
aandacht geschonken aan Van Nieuwelandts opleidui@f diaiiteraard van grote invioed
geweest op zijn werkiervolgensworden B voor zoverde bronnen dat toestadh de
voorbereidingleopvoeringenhet drukprocesn de receptian de_iviauiteengezeHierbij zal
ook de paratekstenopdracht en enkele lofdichten, van de druk behandeld worden.

In 1584 werd/an Nieuwelandt geboren in AntwerpBoen hij vijf jaar oud wasrtrok hij met

zijn famile naar Amstemim, waahij in 1599 ireergingbij de schildedacob Savefga. 1565
1603) Een paar jaar later, in 1601, vertrok Van Nieuwelandt naaeRwerard hifdoor Paulus

Bril (15541626)in de schilderkunst onderwezé&ta drie jaar keerde hij weer terug naar
AmsterdamZijn tijd in Rome mdenem sterkebberbeenvloedgezierde stad in het overgrote
deel van zijn schilderwerken, etsen en tekeningen telai@f08keerde/an Nieuwelandt weer
terugnaar zijn geboortestad werdhij lid van het St. Lucasgitdeater sloot hij zich ook aan bij

De Olijftakomdat hij iets voeldeoor de dichtkunst: Oicktitlemijnen aert ende natuere niet
verder willen uygtrecken dan tot de gb@an van haere bequaemheydt, dat is, tot de loffelijcke
conste dePo'siedaer ick vajoncks aen toe gheneghen ben gheweest, niet door den wegh van
eenige studie, maer door mijn aengheboren natuereO.

In of voor 1614 schreef hij uiteindelijk digbuutstuki.ivia.De tragedie werdpod maart
1614geapprobeerd/an Nieuwelandschilderde zelf het toneBloverigens tegen betalibg
waarnade opvoeringebegonnen. In november 1615 weed_iviatwee keer opgevoerde
receptie vade tragedias goedih de lofdichten wordt [Van Nieuwelandt] meer dan eens om
het nieuwe gemen, hij is de man van het Onieuwe and0O!0

Twee jaar na de eerste opvoering, in 1617, verscheen de tragedi@ératigk aarzeling
is licht te verklaren: het was een hele gebeurtenis voor een dichter, als zijn werken het drukken
waardigbevonden werden, want alleen het boweste viel die eer te bebiBdvendien
verklaartle opdracht in het voorwerk dat Van Nieuwelandt helemaal niet van plabiviaiede
publiceren. De dichter had zijn eersteling overgestagdat hij niet oveuigd was van de
kwaliteit van het stuan Nieuwelandt/asalbezig met de uitgave van zijn tweede tra§edik,
toenhij doorOdiversche persoonétgihdelijk toclovertuigdverdzijn Liviaook uit te geven

De lofdichtenprijzen zijn werk daaregienom de zuivere taalan Nieuwelandverd
bovendierdoor de factor vabe Goudblgdpreter Lenaerts, geloofd om zijn dubbeltalent:

DOeen mint dOZI Po'sy, met alle hare crachten
DOander in Schilder const is aldermeest verheught,

Maer onseflieuw landt cloeck Po‘t in dees twee consten.

!

1 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nieuwelandt, 31-36.

2 Guilliam van Nieuwelandt, AEgyptica Ofte Aegyptische Tragoedie Van M. Anthonivs, En Clespatra (Antwerpen: Guilliam
van Tongheren, 1624), fol. A3v.

3 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nienwelandt, 36.

4 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nienwelandt, 35.

5 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nienwelandt, 37.

6 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nienwelandt, 37.
7Van Nieuwelandt, Izvia, fol. A2v, 1. 3-5.
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Uit zijn werk blijkt davVan Nieuwelandtichzelf graag profileerdéseen schildedichter Zo

verwijst hijin deLiviaeen aantal keren naarsdailderkunseéndroeghij diebovendierop Oaen
denwysen, discreten, ende voorsienighen Joan CoomansQ,@digmist alleen en bemint de
droetsinghende Clio, maer ook [Van Nieuwelandts]-bevsnde Picturd®oor de analyse
betekent dit dat zowel de dichis schilderkunst de tragedie hebben beenvloed. Van Nieuwelandt
heeft zich laten onderwijzen in de schilderkunst en stortte zich pas later op de dichtkunst. Hij
voelde vanaf jongs af aan iets voor de kumst,het beeld, en dit zal waarschijnlijk zijn liefde

voor het toneel hebben aangewakkerd. Overigens werden zijn kwaliteiten ook opgemerkt en
gewaardeerd door zijn tijdgenoten, aangezien hij meermaals geloofd werd om zijn dubbeltalent.

2.2 De structuur en plot

De Liviais opgedeeld in vijf OdeelenO (bedrijven) die zijn onderverdeeld in Ouistco@sns
Elk bedrijf wordt afgesloten door een koor en gevolgd door eenlpaleze paragraaf zal er
allereerseenschematisch overzictan delLiviaworden gegevemwaarna vervolgsrhet spel
uitgebreidalworden samengevat.

221 Schematisch ommcht van de Livia

Bedrijf Scéne Personages Folio
Eerste dee Eerste uutcomen Labinus, Sabellus Adv-B1r
Tweede uutcome! Placidus, Sabellus B1rB2r
Derde uutcomen  Livia, Labinus, Sabellus B2rB3r
Vierde uutcomen Sabellus, Labinus, Livia geest B3rCl1r
Vyfde uutcomen Placidus, Fulus, Sabellukpor C1rC2v
Pausa
Tweede Eerste uutcomen Placidus, Diadumenus, Sabellus C2+C3v
deel Tweede uutcomer Darida, Placidus, Diadumenus C3vD1r
Derdeuutcomen Diadumenuskoor D1r-D3r
Pausa
Derde deel Eerste uutcomen Placidus, Darida, Mus, Diadumenugpor D3r-Elv
Pausa
Vierde dee Eerste uutcomen Diadumenus, Macrinus Opilius, Adrastus, E1wvE2r
Tweede uutcomer Placidus, Adrastus E2r-E2v
Derde uutcomen Macrinus Opiliushdrastus E2v-E3r
Vierde uutcomen Macrinus Opilius, Diadumenus, Adrastasr E3r-E4v
Pausa
Vyfde deel Eerste uutcomen Macrinus Opilius, Adrastus F1rF2r
Tweede uutcomer Sabellus, Fulis F2r
Derde uutcomen Macrinus Opilius, Diadumen#ésirastus, F2wF3r
Sabellus, Fulis
Vierde uutcomen Darida, Sabelluspor F3wF5v
Finis

8 Van Nieuwelandt, Izvia, fol. A2r.

2¢



HET WERK VAN EEN SCHILDER

222 Samenvatting van de Livia

Eerste bedrijf

Scenel.1l

De Liviawordt geopend door Labinoet een emotionele monoloog over zijn leed. Een wandaad
van zijn moeder zou hem dit lijden hebben aangétipaii haar daarom straffdrabinusstuurt

zijn dienaar Sabellus naar zijn broer Placidus, om hem om raad te vragen.

Scenel.2

SabellubrengtPlacidus hetlechtenieuws: zijn moedeéivia, een weduwés zwangetabinus
stet voor om haar tgermoordenom de familienaam te zuiveneaar Placidus v®orzichtiger
in zijn oordeel: hij gebiedt zijn broer eerzaam te hanBelemdien moetabinus erekervan
zijndat hun moedeataadwerkelijkwanger is voordat hij actie onderneemt.

Scenel.3

Daar komt LiviaZe vertelt over haar beangstigende droom van de afgelopen nacht, waarna ze
stilstaat bij de slechte band die zdtheet haar jongste zqdrabinusAls zehem vervolgernset
aankomepvlucht zeen verliest ze daarmee hé&matste kans om het misverstand op te lossen.
Labinusontvangtetberichtvan zijn broer, maaegeertijn adviegn beveelBabellusm Livia

te vermoorden.

Scenel.4

Livia is dooden Sabellus vertelan Labinus datijn moederhelemaal niet zwanger was.
Vervolgens komt Livia zelf op, als geBseist om wraalk abinuss in de war, geschrokken en
voelt zich verschrikkelijk schuldiig.een lange emotionele monolpteegt higelfmoordLiviaOs
geests tevreden.

Scene 1.5

Wederom brengbabellus Placidgsecht nieuwszijn broer en moeder zijn dod®laciduss
bedroefd en besluit te gaan jaget zijn vriend, de keizerszddimdumenusom de situati¢e
vergetenHet bedrijf wordt afgesloten met een koorzang over de noodlottige gevolgemvan

Tweede bedrijf

Scene 2.1

De twee prinsen, Placidus en Diadumenus, blikkenofeaemngoede jachén komen op een
nieuw gespreksonderweatp:liefdeDiadumenus wil weten wie PlacidegeertPlacidus aarzelt,
maamadat Diadumenwusveert niet achter haar aan te deia hij hem naar zigeliefdeDarida

Scene 2.2

Daridais van seek.Na haar emotioneel geladen monol@rgchijnen Placidus en Diadumenus
uit hun schuiloordm haar te troosteiNadat zegekalmeerts vertrekken Placidus en Daregta
blijft de keizerszoon alleen achter.

Scene 2.3
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Diadumenussop slagerliefd geworden op Darida. kbjndigt aan dat hij alles op alles zal zetten
om haar liefde te bemachtigen, ook al betekehetkzEihde van zijn vriendschap met Placidus
Diadumenus is drovendienvan overtuigd dat de liefde hem hiertoe dwitegtbelrijf wordt
afgesloten met een koorzang aeware vriendschap devoorzichtige liefde

Derde bedrijf

Scene 3.1

Diadumenus zoekt Darida op, waardoor Plagiguel direct achter de ontrouwe aard van zijn
@riendkomt. Hij mishandeltle keizerszogrwaardoodie woedend en beschaanettrekt en
wraakzweert teullennemen op Placidudet bedrijf wordt afgesloten met een koorzaeg de
deugden die prinsen zouden moatyben

Vierde bedrijf

Scene 4.1

Diadumenus bezoekt zijn vader, keizer Macrinus Opilius, en vertelt hem overFR&auchiLss.
zou verantwoordelijk zijn vode moordop Liviaen zou daarom opgepakt moeten worden.
keizer is het hiermee eens en stuurt zijn dienaar Adrastus.

Scene 4.2

Adrastus heeft Placidus gevangengenomen en is met hem onderweg naaVvgieskeizagordt
PlacidusO onschuld beweraardooAdrastu®r zeker van datPlacidus niet in gevaar is, omdat
de keizevolgens herweleervol zal handelen

Scene 4.3
Adrastussteltde keizer op de hoogte van het niewasrnae keizeeijn zoonlaat ophalen

Scene 4.4

Diadumenus bekentraaijn vader dat hij looBe keizer beveelt hem daardeschijrzaak te
vergeteren vrede te sluiten met Placidkiadumenus weigert dide keizer zal moeten kiezen:
Placidus of zijn zoorHet bedrijf wordt afgesloten met een koorzawey de invioed van
ondeugden oferechtvaardigheid.

Vijfde bedrijf
Scene 5.1
De keizegeefttegen zijn gewetenhet bevel onfPlaciduge onthoofden.

Scene 5.2
De dienaren van Placidus, Sabellus en Falmeien wraak taillennemen als er iets met hun
heer gebeudn verstoppen zigh de ruimte van de keizer.

Scene 5.3
Placidus is onthoofdsabellus en Fulvius komen vervolgens tevoorschyjarmoorden de

onrechtvaardigeeizer en zijn zoon.

Scene 5.4

2¢
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Tot slot zien we een verwarde Darida.wil niet meer levenVervolgenkomt Sabellus
tevoorschijrenbrengt haar het goede nieulacidus is gewrokddaridais tevredeenbesluit
te blijven levelmm Placiduge dienenHet bedrijf wordt afgesloten met een koorzangdae/er
gevaren voor de vrede.

2.3 Het stofgegeven

In deze paragraaf zal het stofgegeven waardawiaden grondslag ligt uiteengezet worden
Allereerst worden de versregels die door Van Nieuwelandt vertaald zijn behandeld. Vervolgens
wordendemythologischen historischbronnenbesprokenTen slotte zal ikeargumenteren dat

het verhaal van dgviavoor een groot deel door Van Nieuwelanidlizbedacht.

23.1 Vertaalde versregels

Keersmaekers heeft de oorspronkelijkheid vaNid¢awelandts tragedies beoorddelst onder
andereop zoekie gaamaar vertalingen mjn werk.In tegenstelling tdfan Nieuwelandistere
tragedies heeft Keersmaekers relatief weinig vertaalde versregalmontiekt Oeen miniem
aantal verzen bleek vertaald uit GarkignsolytenOctsiavan de Pseuddenecd®andeLivia
blijkenr. 1-8 enr. 1920 overeen te komemetr. 10171024 err. 10331036van deHippolyte
Verder komedeLiviaDs. 235239. 272278r. 285en r.291294 overeen met r. 5994 r. 621
623,r. 632en r.636639 van d®ctsia'® De vertaalde versregdimewebeperkt tonen aan dat
Van Nieuwelandzich liet inspireren doate tragedies van zijn voorgarsgdiet is daarom
aannemelijk te geloven dat hij Seneca en Garnier probeerde na te volgen en daarom niet alleen
versregels, maar ook bepaalde kenmerken van huresragieléi overnemen

2.3.2 Mythologischenhistorischdronnen

Hoewel Keersmaekers betoogt dat Van Nieuwelandt in tegenstelling tot SenecaGrieka# de
mythologie puttenaaktvan Nieuwelandtoor zijnLiviawel degelijk gebruik van mythologische
bronnen alwashet in beperktemate!! In bijna elke emotionele monoloagrden namelijk
mythologische helden, schurken of zaken aangdhablpioorbeeldde openingsmonoloog
vervloekt Labinus zijn moeder om haameend wangedragaarbij hifle Grieksegod varet
verlangerEros en zijn moeder, Aphrodite, haalt

TOschijnt dat de bleecke doodt haer, die haer was bevolen,
Gheraeckt heeft met den pijl v@mpidghestolen.
Vervloeckten cleyné&odtmeynghy daCitherge

Die u heeft voortghebracht, ons groote vrientschapdeedO

OcCithereeO, of Aphrodite, representeert in de Griekse mythologie onder andere de vrouwelijke
noodzaak om zich voort te planttBe keuze voor deze godin is passkabinus grmoedt

9 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nienwelandt, 98.

10 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nienwelandt, 98.

11 Keersmaekers, De dichter Guillian van Niemwelandt, 160.

12Van Nieuwelandt, Livia, fol. Adv, r. 13-16.

13Vinciane Pirenne-Delforge en Anne Ley, ‘Aphrodite,” Bri//’s New Pauly, ed. Hubert Cancik en Helmuth Schneidet,
http://dx.doi.org.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e127370.
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immers dat zijn moeder zwanger daar Aphrodite aan te halewordt dievrouwelijke noodzaak
gepersonifieerdoor Liviabin ieder geval totdat haar onschuld is bewezen.

Bovendien wordt de klassieke geluksgodin, Fortuna, in de tweede scene van het eerste
bedrijf aangehaald in een dialoog tussen Placidus en Sabellus:

PLACIDUS
Den twijfel is onvast, maer vast in Othert des menschen:
Ick vreesO eer dat ick lees tidgiiel van mijn wenschen. eervoor

Sabellseght my doch, gaet het mijn vrienden wel?

SABELLUS
JaOet Heer, soo niet eer lafayhynapeelt haer spél. eervoor

Fortunapersonifieethet Toeval®laar optreden is volstrekivoorspelbaar en men kan werkelijk
alles van haar verwachté@8@bellus vermoedt dat Fortuna Ohaer spel [speelt]O, omdat hij er net als
Labinusvan uitgaatiat Livia zwanger.i¥olgens Sabellus is dit onverwachte en bovendien
ongewaardeerde voorval wetkvan Fortuna

Ook LiviaOs geesfereernan deGrieksemythologe. Zo haalt ze twee rivieren aan die
door de onderwereld lopéhAcheron en Stiglbeschrijfizeenkele boetedoenersTiartaros

Verbrandt hem dOinghewandtdswstelijck van binnen,

Dat hy als'antaluden dorst en can verwinnen.

Laet hem oock niet ontgaen den swaren arrebeyt,

Die Sysiphwsor straf te doen was opgheleyt.

Doet hem in eeuwicheydt om sijn boos heydt te weten,

Als Tytiudet hert oock van dgeren eten.

DOonrustelijcke radt, badnmet pijn

In eeuwigheden draeyt, laet hem te weynich sijn,

Dat hem de wreetheydt keert tot zijnder grooter schanden,

Op dat hy soo versaedt sijn bloetdorstighe handen. versaederzadigd

LiviaOs gedstwoedend en roept de godenocopLabinus te strafferze achide straffen van
Tantalus, ISyphus, Tytius en Ixiageschikvoorhaar zoornDezevierboetedoenemsordenvaker
gezamenlijgangehaakh voorgestelith de kunst’

In de Livia beschuldigen dge‘motioneerde personagdeorgaans de goderan
wandadejroepen zéienop om aardse boetedoeners te straffenagerze herom verlossing.
Hierdoorlijkt de wereld die op het toneel wordt opgerogpkadigonder het bewind van de
goden te staanToch benadrukt Van Nieuwelandt de menselijkheid vagrudeelijke
gebeurtenissemiviaOs dood is tve¢rkvan Labinus en PlacidusO ditaicd/an Diadumenus
|

14Van Nieuwelandt, Livia, fol. Blxt, r. 49-52.

15 Konst, ‘Determinatie en vtije wil,” 7.

16 Van Nieuwelandt, Ivia, fol. B3v, t. 242; Van Nieuwelandt, Iivia, fol. B4r, r. 275-284.

17Jan Stenger, “Tantalus,” Brill’s New Panly, ed. Hubert Cancik en Helmuth Schneider, http://dx.doi.otg.proxy-
ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e1200290; René Nunlist, ‘Sisyphus,” Brill’s New Pauly, ed. Hubert Cancik en
Helmuth Schneider, http://dx.doi.org.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e1114350; Paul Driger, “Tityus,’
Brill’s New Pauly, ed. Hubert Cancik en Helmuth Schneidet, http://dx.doi.org.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-
9347_bnp_e1216260; Fritz Graf, ‘Ixion,” Brill’s New Pauly, ed. Hubert Cancik en Helmuth Schneider,
http://dx.doi.org.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e604650.
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Hoewel de personages (aanvankelijk) de goden beschuldigen, zijn zij zelf detHsehulekge.
vertoont de_iviaeen belangrijk kenmerk van de senesaaligeriaanse tragedasimn onheil
immers ookdoor schurkemwordtaangecht.

De personages dieaW Nieuwelandt opvoektertonen enkele overeenkomsten met
historische figurerKeersmaekers deed daarom onderzoek naar de historische bronnen die
mogelijk ten grondslag liggen aan de tragedie:

Voor Liviawas de uitslag vérijn] onderzoek naar eventuele bronnen zeer pover:
waaruit Van Nieuwelandt de stof geput hfladty hij] niet achterhalen. Toch
behandelt deze tragedie een historisch feit: de ondergang van keizer Macrinus Opilius
en zijn zoon Diadumenus; zoveel Latijnsejsetwihebben deze periode behandeld

in hun geschiedkundige werken, maar de dood van deze twee personen wordt door
hen heel anders voorgesteld als bij Van Nieuw#landt.

Macrinus Opelliugrerdop 11 april 21'keizer van het Romeinse Rijk. Op 8 juniv2d8 hij
vermoordna een geplande machtsgtégpn zoon Diadumenianus, die overigens nog tieaar
jaar oud was, werd kort na hem vermé&dbe dubbelemoord in deliviais hieropgebaseerd
maar verschilt duidelijk van gleschiedeniZo heeft Van Nieuwelandt de keizer laten sterven
vanwege zijn onrechtvaardigheid en hgeffn zoon een stuk ouder gemaakt.

Overigens was Macrinus voor zijn tijd als keizer een procuratierpraafectus praetorio
Fulvius Plautianus, wiens afzethingverleefde dankzij de tussenkomstdeasenatoFabius
Cilo?* In deLiviatreedt ook ee Fulvius opde dienaar van Placidiis zijn dood wreekHet is
opvallend dade figuur vafrulvius net als de persoon Fulvius (bigaapkken is bij ddgoodvan
Macrinus: in de tragediéidviusde moordenaatande keizeenin de geschiedemisroorzaakte
Fulviusbijna (indirect)de dood van Macrinude toenmaliggrocurator Nog opvallender is
wellichthet feit dat (de echte) Fulvgesxecuteerd wey@mdat hij zogenaamd van plan zou zijn
geweestle keizer te vermoord&@met zoalsle toneeliguur Fulviusin het vijfde bedrijfamen
met Sabelluseraamt ondekeizer te vermoordé.

Daarnaast vertoont dedste zoon van Livia, Pladgeen aantalvereenkomsten met de
heilige Placidudie h de twaalfde eeween marteldooondergingn Sicili‘* Tegen het einde van
de zestiende eeuw werden er Orelikwie‘i@mvaevonder® In de kunst wordt zijn dood
doorgaans voorgesteld als een onthoofding en op soafh@gklingemvorden darook zijn
broers en zus vermooide heilige Placidwgerddusnet alsdetoneeliguur Placidusonthoofd
en verloor eveneens zijn broer.

Bovendierbestond enog een andeleilige genaanflacidusZijn leversgeschiedenis
komt daarentegemet zozeerovereen medie vande toneeliguur PlacidusDezePlaciduszou
namelijikeen Romeinse veldheain geweestdie zich bekeerde tot het christendomietn |

18 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nienwelandt, 96.

19 Franke, ‘Macrinus,” http://dx.doi.otg.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e715750.

20 Franke, ‘Opellius,” http://dx.doi.otg.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e831600.

21 Franke, ‘Macrinus,” http://dx.doi.otg.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e715750.

22 Katl-Ludwig Elvers, Werner Eck, Tomasz Giato en Thomas Franke, ‘Fulvius,” Brill’s New Paunly, ed. Hubert Cancik
en Helmuth Schneider, http://dx.doi.otg.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e415990.

28 Leslie Ross, ‘Placidus, Saint,” Medieval Art: A Topical Dictionary (Westpott, Connecticut/Londen: Greenwoord Press,
1996), 200.

24 Dom Basil Watkins, ‘Placid of Subiaco (St) {2, 3}, The Book of Saints: A Comprebensive Biographical Dictionary
(Bloomsbury T&T Clark, 2016), 612.
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omdopen toEustachiusHij bekeerde zich vanwege een visioen dat hij had, een visioen dat sterk
overeenkomt met het visioen dat Liviale tragedi@eeft In zijn visioen wordt hij namelijk
geenspireerd door een hédter komt het hert terug, imegeuw visioen, waarin Bljstachius
waarschuwt voor het lijden dat nog zal kotdgwerliest uiteindeligd zijn goederenijn vrouw
wordtontvoerden zijn twee zoongordendoor een wolf en een leeuw meegestdepdeLivia

wordt de titelheldin oolestuurd door een dierenvisioen

Eenen droom vremt van zin quam my voor inder nacht,

Dat ick, die nu oudt ben, ter werelt hebbO ghebracht

Twee dieren vremt van aertsein wreet van manieren,

Als Leeuwen onghetemt oft ander wilde dieren.

Daerom ben ick bevreest, want desen droom my quelt.
Sout quaet sijn? Neen, nochtans dit dencken my ontstelt,
Want van alsulcken droom en hoord ick noyt vermanen.

OT brenght ngepeysen aen, Otdoet dat ick stort veel tranen,
Niet wetende wat mijn outheydt ghebeuren mécht

Livia wordtgewaarschuwd voor haar zoons, die in haar visioen de vorm van twee wilde dieren
aannemen. Net als Placidus, of Eustachius, laat zij zicldsturéaar visioen: na haar droom
verstopt ze zich voor haar zoBovendien latelmaarzoonszich net als de zoons van Eustachius,
in zekere zinok OmeeslepeN@t door een wobbf leeuw, maar door hun ematiesbinudaat
zilnmoederanwege zijaigen leed vermoorden Placidushishandelt de keizerszaghwoede
Ze gedragen ze ziébals Leeuwen onghetemt oft ander wilde ditae&sfragmentvertoont
meerder@vereenkomstemethet levervan de heiligeustachiuswaardoor ik vermoetht Van
Nieuwelandtijn verhaaheeft gebruikbij zowel de inrichting vaniviaOdroomvisioenals bij de
karakteruitwerking van haar gezin.

Ten slotte bestond er in de Klassieke Oudheicd@okantal noemenswaardigeaOs.
Zo werdop 30 januari 58 v.Civia Drusilla geboredij trouwde imd3 v.C. met Tiberius Claudius
Nero enkreeg iMd2 v.C. haar eerste zpdiberiusmethem. In 39 v.C. was ze zwanger van haar
tweede zogrDrusustoen ze haachtgenoot verli@borkeizerAugustusDrususstierf @ jonge
leeftijd waamnalL.ivia zijn familie in huizsam Tiberiushad geegoede band met zijn moeder gehad
en vermeed haar daarom zo veel modgeliftet personagelivia vertoont meerdere
overeenkomsten met gelijknamige echtgenetn Augustusieiderhadden twee zoons en een
slechte band met een van lmnslechte moedeponrelatie is een belangrijk motief in de tragedie
en lijiktdusontleend aan het leven van deze Livia Driddtageldt eveneens voa@tigegeven
datLiviahertrouwt Hoewekij in de tragedigeemieuweminnaameemt verdenkt Labinus haar
daar wel varOverigensverdde kleindochter van Livia, Livilla of Livia |udi@ dus door Livia in
huis werd genomeverdachtzanhetvermoorden vahaarechtgenogtwaavoor ze teechtwerd
gesteldEr bestondoverigensi—g een Livia die werd verdacht van een overspelige relatie met

25 Leslie Ross, ‘Bustace, Saint,” Medieval Art: A Topical Dictionary (Westport, Connecticut/Londen: Greenwoord Press,
19906), 81.

26 Van Nieuwelandt, Livia, fol. B2r, r. 120-128.

27 Helena Stegmann, ‘Livia,” Bril/’s New Panly, ed. Hubert Cancik en Helmuth Schneider, http://dx.doi.otg.proxy-
ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e707950.
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niemand minder dan Seneca, waarnzipg&doodverd? Er zijn in de oudheidus een aantal
Livia® geveestdiemogelijk de inspiratiebronnen van de tehie@ zijn geweest

233 Oorspronkelijkheid
Sommige motieven en personages ihidavertoneneen meer of minder duidelijke gelijkenis
met historische verhalen of persom#iarmee slooVan Nieuwelandtich (al dan niet bewust)
aan bigde voorschriften vafristoteleshoewel de tragedieschrijver zichmesd beroepeop de
geschiedenis istahiet zijn taaihij moetuistlaten zien waerkangebeurerBovendien werdan
Nieuwelandt geprezen om Ohet nieuweO van zijn tragedie. Hij moet hiehebbeshgpzet
oftewelhij moet bewust iets nieuws hebben willen schiiwegrmoed daarom dat hij niet alleen
in een nieuwe stijl oieuwegeest wilde schrijven, maar dat hij ook een compleetverdaal
wildedramatiseren

Van Nieuwelandijkt aanvankelijfmmersiet tevredete zijn geweestet zijn eersteling.
Hij wilde haar niet uitgevanaar liet zich er uiteindelijk door anderen van overtuigen dat wel te
doen

[M]YN HEER, besich zijnde mijnesuL door den druck uut te gheven, docht my,

dat dese mijriaviA niet sterck ghenoeeh was om den last te draghen van de nauwe
ondersoeckinghe der curieuse Poeten, maer ghebeden zijnde van diversche
persoonen, ende versterckt door hare reden, die waren, dat de ghebreken niet soo
nauwO, en souden doorsocht worden, om dat sy was ghientseecktpril van

mijnen ouderdofd hebbe my laten beweghen, dat ick haer, met hare ontschuldighe
doodt mijnen rasend&auL sal laten gheselschap houden.

Van Nieuwelandt was al bezig met de uitgave van zijn tweede Bagéden hij zich liet
overhalen ooltiviate laten drukkerKennelijk had bij hem de vrees bestaan dat zoOn vrije
compositie, een collage eigenlijk van uiteenlopende personages en motieven uit de oudheid, kritisch
zou worden onthaalBit is wellicht waaromal zijn latere tragedieslop eenof enkele bronnen
gebaseerd zijn waagitegedramatiseergebeurtenisseragenoeg preciesschrevestaart* Hij
heeft zichdus na déd.ivianiet meer Olaten gdsipn@et schrijven, maar zkef begrend. Van
Nieuwelandtsivianeemt zodoendeen bijzonder plaaten binnenzijn dramatiscloeuvre

Bovendien was oorspronkelijkheid in de zeventiende eeuw niet zozeer iets dat nagestreefd
diende te wordeMen mocht klassieke stof wel bewerken, nedzelfverannen varstof werd
toch al snel verworpeDeze literatuuropvatting ontstond bij de Italiaanse humanisten en werd
zeker in de eerste helft van de zeventiende eeuw in de NederlandesgystrelggEr bestond
daarnaast wel de Franse opvatting over Oeigen vindingO, die eehteekeg steeds kegte,
mate van oorspronkelijkheidorschreefmaar die werd vooralhet zestiendeeuwsé&rankrijk
enzeventiendeeuwsd&ngeland aangehoudéMet andere woordede Liviavoldeedhiet aan
detoneelregelgan haar tijd. Ook daardijkt hetme plaudbel dat Van Nieuwelangt stukniet
wilde laten drukken
|

28 Helena Stegmann en Rudolf Hanslik, ‘Livilla,” B#i//’s New Panly, ed. Hubert Cancik en Helmuth Schneider,
http://dx.doi.org.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e708010.

29 Dit is waarschijnlijk een metafoor voor de jeugdigheid van een poéet.

30Van Nieuwelandt, Livia, fol. A2r, r. 1-11.

31 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nieuwwelandt, 95.

82Van Hamel, Zeventiende-eemwsche opvattingen en theorieén, 67-68.
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Het isdaarnaagirgaannemelijk daij destofzelf heeft verzonnen zodathmjt stukmeer
senecaans kon makébe Liviawijkt namelijk erg af van zijn latere tragétizie afwijkingen
komen weer sterk overaaet een aantal kenmerken 8aneda tragediesvaardoodeLiviain
zekere zirmeer op de tragedies vd@m Romeinse dichter lij@anop detragedieslie uit de
senecaarscaligeriaanse tradisammen Deze traditiaverd zoals gezegd in de Nederlanden
gevestigddoor Hooft en Coster die zich voornamelijklieten inspireren door de
geestverschijningen en gruwelelementen van @etragadiesterwijl Seneca dergelijke
horrorscenesietaltijdopvoerdeHet gaataarormadrukkelijk onaiterlijkeelementen die Hooft
Costeren hun navolgemverramenvan Senecen uitvergrooten® Van Nieuwelandieeddit
ook, maar nietoor zijn eersteling.Hij verttoont namelijknet alsSenecan Garniemiet alle
gruwelijke gebeurtenissen van de tragedie, maar verwerkt ze demneaentid spreektekst van
een personage, zoals Sabelieals bode optreeddovendiersterven de personages in.os
net zoals dpersonagds Seneca&skken niet als helden, terwijl we dergelijke helden wZl in de
andere tragedies van Van Nieuwelandt aantfdifearnaast bevat d&viageervertoningen of
tableaux vivaneswijlde anderéragediesan hemminstens ZZroOwertoning bevatteim de
tragedies vaBenec&komen eveneens geableauvivargvoor. Ten slotte isalLiviavrij kort,
terwijl Van Nieuwelandts latere trageesstukanger zijnde Liviabevat1521 versregels ten
opziche vande1970versregelgan deSaulde 1940versregelgan deNercendemeer dan 2000
versregelgandeoverige spelef

2.4  De dramaturgische kenmerken

In deze paragraaf wordendilamaturgischeenmerken van daviauiteengezeHiervoor zal er

eerst aandacht worden besteed aan de formele kenmerken van de tragedie, waarna de inhoudelijk
kenmerken worden behandeld.

De Liviais ingedeeld in vijf bedrijven die telkens worden afgedtatezien moraliserend koor
dat buiten de haeling staatOok de senecaassaligeriaanse tragedmjn op dezenanier
ingedeeldHet koorin deLiviabeoordeelhet als deenecaarscaligeriaankerendekeuzevan
de personagemaarefereerniet rechtstreeks aapecifieke personen of gebeurteniBsdral
eenaandachtig publigkelin staat zijn geweestlkeverbanderelfte leggef? Het koor doet dit
doorgaan# de vorm van sententigealsn de tweede koorzang:

Een minnaer trou die hout digfde stillO
Aen sijnen vrindt, soo hoeft hy niet te schroomen,
Dat hy voor hem sal crijghen sijnen will®

33 Met ‘senecaans’ wordt uitsluitend verwezen naar de tragedies van Seneca, terwijl ‘senecaans-scaligeriaans’ naar de
toneeltraditie verwijst.

34 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Niemwwelandt, 230.

35 Smits-Veldt, Samuel Coster, 60.

36 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Niemwwelandt, 230.

37 Keersmaekers, De dichter Guilliam van Nieuwelandt, 230.

38 Ook de meeste tragedies van Seneca zijn relatief kort: 1345 versregels (Herucles Furens), 1178 versregels (Troades),
1027 versregels (Medea), 1280 versregels (Hippolytus), 1061 versregels (Oedipus), 1013 versregels (Agamemnon), 1112
versregels (Thysestes), 1996 versregels (Hercules Oetaens), 664 versregels (Phoenissae) en 983 versregels (Octavia; hoewel de
Octavia tegenwoordig niet meer aan Seneca wordt toegeschreven, was dit in Van Nieuwelandts tijd wel het geval).38
39 Lia van Gemert, Tussen de bedrijven door? De finctie van de rei in Nederlandstalig toneel 1556-1625 (Deventet: Sub Rosa,
1990), 215.
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Oft door ontrou van hem sal sijn ontnorfen.

Volgens het koor loopt wie zijn OvrindtO vertelt op wie hij veHetfdseo dat die vriend op
dezelfde vrouw verliefd zal worden en haar zal proberen af te pakken en daarmee ontrouw wordt
aan de vriendschdpergelijke stichtende boodschapgt@annet als isenecaarscaligeriaanse
tragediesjoornamelijin de koozangenhoewekententiesen enkele keer ook in de spreektekst
van de personages voorkoman laat Adrastus zi¢h het vierde bedrijfit over Diadumenud®
handelen®aer recht voor boosheyt wijckt, daer isOt wel vrees t& HiyenijSt op de gevan
vantoornvoorderechtvaardigheeh daarmee voor de stag@nt wanneer de machthebbers zich
door OboosheytO laten leiden, dan lijdt het vaolkdtaar

Daarnaast uiteredoersonages zighakin lange monologemwaardoor de aanwezigheid
van alleensprakengtyperend is voor davia Dezemonologen zijemotioneeén retorisclvan
aarddoor deretorische vragemansprekingen, personificaties, hyperbolen, vergelijgimgen
pathetische uitroepdde stijl van Via Nieuwelandt is net als die van Seneca erg retdigsaee
probeertvan Nieuwelandte toeschouwets ovetuigen van demotionelgemoedstoestand van
de personagegoals hier gebeurt tijdafesverschijningan LiviaOs geest:

Wat segh ick? My ghedoddt?leve door de daet,

Want mijne wreede doodt uut gheen ghedacht en gaet.
Bereyt tot allen tijdt om wreken en verstooren,

Die dOoorsaeck waren dat men my soo liet vermooren.
Want nu ick ben betuycht met valscheydt en bedroch
Wilt mijnen gheest de wraeck en is onrustich noch.
Ongheluckighen tijdt, cont ghy my niet verleenen

Meer tijdt om dOongheval met droefheyt te beweenen?
Verselschapt grouwelijck meer dan ick segghen can,
Door wraeck van mijnen soon, niet sone, maanT
Bedroefden ouderdom, moest u dit noch ghebeuren?
Moest u desen Tyran onsalich soo versch®uren

In heteerste deel van dit tekstfragniertadrukt.iviadewreedheiddan haar dood/ervolgens
drukt ze haar begeerte wtaakLiviawil dat haar Owreede doodtO gewrokenDeandtaasis
ze bedroefd OOngheluckighen tijdt, cont ghy my niet verleenen / Meer tijdt om dOongheval met
droefheyt te beweenen?® Aan de hand van een pathetische uitroep maakt ze haar gemoedstoestal
kenbaarDeze uitspraak is overigens paradoxaal: Livia had graag meer tijd gekregen zodat ze haar
ongeval kon ObeweenenO, maar als ze meer tijd (op aarde) had gekregen, dan was er niets gew:
om te betreurerbDesalniettemin is het duidelijk dat Lbaalroefd isHaar leven werd te vroeg
opge‘ist en bovendien door haar eigen zdOnjet sone, maer Tyrdvedadrukt LiviaZe
accentueeftiermee devareaard varLabinus

Dergelijke monologemordenook wel passieportretten genoemd. Met de inlassing van een
passieportret wordt de handelevgnstilgezet, waardoor gersonagede gelegenheid krijgen
hun hartstochten te verwoorden. Doorgaans gebeurt dat in de vorm van Oheftige
gevoelsontladingen, dien nauwkeurig beeld verschaffen van [de] innerlijke gesteldheidd van de
|

40Van Nieuwelandt, Livia, fol. D2v-D3r, r. 780-783.
41Van Nieuwelandt, Livia, fol. E4r, r. 1152.
42Van Nieuwelandt, Livia, fol. B3v-B4r, t. 245-256.
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personages Dit maakt zeén zekee zin onherkenbaavaardoor zeietvoldoenaan de eisen van
Aristoteles, die immers stelde dat de personages overeenkomgamomeehensen moeten
vertonenDe toeschouwelsondenzich daaronwaarschijnlijk moeilifgerkennen ile meeste
personagegan delivig waardoor er geen medelijden inegtopgewekkon worden Zelijken
daarentegeop de personagesnSeneca: Labinus iswlaanzinnige gedrevebegdumenusle

brute tiranDaridahet gruwelijk gekwelde slachtoffan een onvermijdelijk lot kiviadegene

die door de razende passies hvaartegenspete wordt getroffen.** Bovendienzijn de twee
schurken van het stuk, Labinus en Diadumenus, evenals de schurken varzs&recar
waanzin. Zij laten zich leiden dbonwaanidee‘n egaan daaronder zwaar gebOkider het
bestuur vamunwaanzin voeren ze dan ook de meest gruwelijke misdaberoaterkenbare,

door emoties gedreven personagdsLiviadoenduserg senecaassaligeriaa@an. Bovendien
onderstrepen hwelepassieportrettemet belang van erti@s in de tragedie handeling wordt
namelijkvaak stilgezet zodat de personages zich kunnerligiterees|uitdeLiviazich duidelijk

aan bij de senecaatsligeriaanse tragedie,immers ook in het teken staat van de uitbeelding
van de hartstochten. Daarentegen benadrukte Aristoteles dat de tragedie handelende mensen moes
uitbeelden. Aan deze eis lijktLde@a niet helemaal te voldoen, aangezien de uitbeelding van
handelende emsen beperkiijft tot de uitbeelding varunpassies.

Het verhaal van daviabegintmediis in rebust eerpassieportret dat tevens dient als een
soortexpositiboewetle proloog van Labinhet publiekiitsluitendbp de hoogte brengt van zijn
gemoedstoestanbe senecaasssaligeriaanse tragedie begint op dezelfde fh&waxpositio
van de aristotelische tragedie brengt het publiek daarentegen daadwerkelijk op de hoogte van een
voorgeschiederfisDaarbij beginde tragische handeling in zowel de seneseaiyeriaanse als
de aristotelische tragedie pas in het tweede bedrijf, temvillatiriain het eerste bedrijf begint.
Dezeduurt bovendiertot het einde vadat bedrijf, waardoodit slechts een vogrsl is.Het
voorspelerteltde voorgeschiedenis van het hoofdspel (bedrijf twee tot en metsijfloom
feite het hele eerste bedrijf alexpositiunctioneert De hoofdhandelingan deLivia zet in
tegenstelling tot het voorspel erg idyllisciHet tweedebedrijf verlooptaanvankelijkuri]
vreedzaammaar introduceert evengoed eieniwetragischdandelingAan het begin staat de
actie even s#n krijgen we hoop op een goede afloop, raadred einde van heteedebedrijf
verliezen we dien wordt de spanning weer opgevaeetals in de aristotelische tragéadieet
derde bedrijivordt net als ide aristotelische tragedie de spanning nog verder opgevoerd, terwijl
het derde bedrijf maeen senecaanse trag@ast (kort) hoop op een goede afloop geeft. Het
derdebedrijfbrengt ook de fatale beslissing: de strijd tussen Placidus en Diadihkerupunt
vormt deaanzetot de ontknoping. In het vierde bedrijf neemt de spammamf. Het bedrijf
eindigt in onzekerheid: de beslissing van de ik@ieewordemafgewacht. Hierdoor is er opnieuw
evenhoop op een goede aflodp.het vijfde bedrijten slotte volgtle tragische ontknoping: de
wraak van Diadumenus. Deze ontknoping wbadendien gevolgd door een tweede: de
weerwraak vaBabellus en Fulviudet vierde en vijfde bedrijf van deialijken op dat van
Seneca: de spanning neemt af en de ontknoping wordt voorbereid, waarna die in het laatste bedrijf
vertoond wordt. Bij Aristeles zien we iets anders: het vierde bedrijf bevat de ondergang van de
held, waarna die in het laatste bedrijf tot inzicht wordt gebracht. Een daggéigen we niet
|

43 Konst, Woedende wraakghierigheidt, 74.

44Zie over de senecaanse personages ook §1.1.3.

45Zie §1.1.3 voor de indeling van de senecaans-scaligeriaanse tragedie.
46 Zie §1.2.1 voor de indeling van de aristotelische tragedie.
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bij Seneca, maar wel weer bij Van Nieuweldattstuk wordt namelijk afgesliotmet een
belangrijk passieportret van Darida, waarna het personage tot inzicht wordt gebracht: Darida wil
aanvankelijk namelijk niet meer leven, maar nadat ze van Sabellus hoort dat Placidus is gewroken
maakt ze de deugdzame beslissing om te blijveme\&acidus te dien€n

De gebeurtenissen in deagedieworden gekenmerkt door horroHet stuk bevat
angstaanjagende rekwisieten, zoals een afgehakt hoofd, en gres@ifitegebeurtenissen,
zoaleen moorgeen mishandelimgeen geestverschijnibg geestverschijning bevat bovendien
een angstaanjagende boodscliEp dood betekent niet het einde van ons lijden. Deze
waarschuwingaf Senecaok aanzijn publiek. Beide toneeldichters brengen het niet zozeer
letterlijk onder woorden, maar latbet zien Overigens vertoonden beiden niet alle
gruwelijkhedervVan Nieuwelandt had namelijk net als Seneca, en Girbatangevonden
tusservertellerenvertonenAristoteles legtaarentegen judé nadruk op de@imetischéunctie
van het toneel en stelt dat de trageaielelendenensen moet lateaenen hier niet simpelweg
over moet vertellen: handelingen moeten worden uitgebee(d|leeaiwordenbeschreven.
Verder staamle gebeurtenissein de Liviain het teken vawnrechtvaardigheid.ivia wordt
onterecht verdacht en vermoord, Diadumenus liegt aanvankelijk en dwingt zijn vadelelater tot
veroordeling van Placidus, die vervolgenk weer onterecht gedood wordt Deze
onrechtvaardigheden zijn belangrijk voor het stuk, amdabr gruwelijke gebeurtenissen zorgen
en omdatle naasten van de slachtofferyolgensveer nieuwenoggruwelijke gebeurtenissen
veroorzakenHierdoor wordeide gruwelijkhedemiet alleen in stand gehoudaaarworden ze
ook steeds wredeet als Seneca legt Van Nieuweldelthij de nadruk op denenselijke
oosprongzan de misdadémhet stukze zijn niet het werk van de godhat gaat onpersoonlijke
wraakBovendien wordette gruwelijkhededtoorgaanaitgevoerd doorrienden efamilieleden
Dit werd dan ook door Aristoteles voorgeschreverondgrstreepte het belang van een goed
uitgewerkte plot en volgens hismde plot het meest tiagh als de tragische handeling (of in dit
geval handelingen) uitgevoerd worden door naasten.

De opeenstapeling vae gruwelijkgebeurtenisseaorgt in dd.iviavoor een gebrek aan
eenheidAristoteles pleitte voor de vertoning van een samenhaptgnbe Liviavoldoet niet
aan deze belangrijke aristotelischéletspubliek wordhamelijkoverladen metiteenlopende
gruwelijkhedenwvaardoor e Liviagekenmerkivordt door veelheid en verscheidenhBaarbij
wordt het gebrek aan eenheid van handeling benadrukt door het feit dat de tragedie als het ware
uit tweetoneelstukkemet twee tragische handelingestaatHierdoor krijgt deLiviaook een
paradoxaal karakt@ioewelde gebeurtenissen nooit lglilente staanzorgende overheersende
passieportrettetoch voor rustmomentenwaain de toeschouwers overigaedweer overladen
worden met uitzinnige gevoelsontladinlytat.andere woorden, de tragedieeerdynamisch.
Hierdoor voldoet dé.iviadan ook niet aan d#oor Heinsius voorgeschreveisen voor de
samengesteld@rige Volgens Heinsius biedt een overzichtelijk opgebouwde intrige inzicht in de
ommekeer van de gemoedstoestand van de tragische heldliviadesatyeerduidelijke held
die door een lotsverandering tot inzicht wordt gebracht. Daarbij zorgt het dynamische karakter van
de tragedie ervoor dat er geen sprake is van een duidelijke en volledige eenheid.

Ten slotte heeftle Liviaook een dubbel karakter. Aan de ene kant wordt het publiek
afgeschrikt door de horrorscenes van de tragedagjl het aan de andere kant ge‘motioneerd
wordtdoor DaridaDe horrorscenes van de tragediekkenangst ogen worden door de koren

47 Zie over Darida’s passieportret ook §3.1.
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beoordeeldwaardoor de tragedmorelelessen verschattiermee krijgt de.ivia een sterk
moralistischdidactisch karaktevaardoor het stuk duidelpkantwoordt aan het karakter dan
senecaarscaligeriaanse tragedischter, het publiek wordt niet alleen ondzen. De
liefdesverhaallijdje ogenschijnlijknisplaatst naast de gruwelijke gebeurtenissen wordf igerteld
in feiteniet angstaanjagente volgen twee geliefddie met allerlei tegenslagen moeten leren
omgaanwaarna in liefdeuiteindelijkgeteswvordten de doodblijkt te kunnenoverlevenHun
verhaals tragischrenwektvooral medelijdeap. Hiermee lijkt het stuk min of meer te voldoen
aan AristotelesO eis over het opwekken van dergelijke Ranmt@snamelijkzoweldeugdzaam

als menselifwaardoor waietzozeegewaarschuwaordenvoor de gevaren van de liefohaar
juist ge‘motioneed wordendoor het tragischeverloop vanhaarrelatie Zo accentueeran
Nieuwelandmeermaals Placidiyevoelensoor Darida zoals hier aan het begin van het derde
bedrijt

Goddinn® waer door ick leef, als ick u mach aenschouwen.

Mijn hertontsunckt en brant inwendich als een vier, viervuur

Dat ick by u mach sijn die als den Lauwerier

In schoonheyt boven gaet den wilghen, pijn® en eycken, pijn pijnboom
Die boven Otleeghe cruyt haer tacken hoochO uutteycken. eyckeeikenbom

Placidus vergelijkt zigeliefdeDarida met een godiverklaardat zij de reden is dat hij leeft en
benadrukte voortreffelijkheid vdraar schoonheidet publiek leeft mee met Placidusardoor
de klap later erg haen zal komeWe wordenn feite emotioneeklaargestoomd voor het
keerpunt in hun relatieBovendien wordtook DaridaOs liefde voor Placidu=ermaals
onderstreepizoaldier, ookin het derde bedrjfebeurt:

Daridds u lief en maeckt doch gheen verdriet.

Sy is die in u hert haer herte laet bewaren,

Die eerst u pijnen cost, daerom laet droefheyt varen,
Want sy naer uwen wensch haer onderdanicti settO.

Daridaverzekert Placiduat ze van hem houdt en dat hij niet bang hoeft te zijn dat ze hem zal
verlaten. Bovendien vertrouwthmamhaar hart toeDe relatie tussen de tweegoed uitgewerkt

en de kracht van hun liefde wordt telkens maar bendkuleliefden lijken oprectdrvelkaar

te houdenHierdoor komthet einde hard aan, voooahdatwe gedwongen zijn het inwendige
verdriet van Darida aan te horen:

O! Placidenijn ziel, ™lacidenijn licht,

Placideoep ick, maer sijn hooren is gheslicht

InOt Elisesche veltOnvelt waer dat de zielen

Vol lust van sorgh bevrijt seer overvioedich crielen.
Gheluckich velt waer ick met grooten wensch wil sijn
Om Placidusziel te voeghen by de niijn.

|
48Van Nieuwelandt, Livia, fol. D3, 1. 791-795.

49Van Nieuwelandt, Iivia, fol. D3v, r. 845-848.
50Van Nieuwelandt, Livia, fol. F4r, r. 1413-1418.
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Het meisje is radeloos nu ze lygdiefdekwijt isen dat laat ze het publiek nadrukkelijk witen.
kan medaaromniet voorstellen dat Dariddéesigeen emotionele reactie bij het pubbiidt
opgewekt, noch ddtet niet de bedoeling van Van Nieuwelandt was zijn publiek hiermee te
emotionerenVolgensAristoteles wekt het lijden van een goedaardige deugdheld angst en
medelijden op en dit lijkt Van Nieuwelandt min of meer te bewerkstelligen. Hoewel Darida niet
het middelpunt van de tragische handeling is, is zij wel een herkenbaar en deugdzaam personage
Het publiek kan bang worderen medelijdenmet haar voelen omdat het zich in Heaar
verplaatsenvaarnar eerkatharsigkt te volgen

Als we dd.ivianutoetsen aade definities van Scaliger en Aristoteles, dan zien we dat het
stuk met beide overeenkomsten vertddtawel Scaliger als Aristoteles zijn het erover eens dat
de tragedie de val van hooggeplaatste figuren moet vertonafe Liviagaan dan ook drie
prinsen en een vorgtn onderVerderbegintde tragedie, zoals Scaliger voorschrestiy en
eindigt hestukcatastrofaaDe taal vawleLiviais daarnaasterheven en verfijnd en verschilt van
het alledaagdaalgebruildoor de veelvuldige beeldspraak en stichtende boodsclZappen
Scaliger als Aristoteles onderstredpézhet belang vaBovendien is deiviabeangstigend met
haar geestverschijningdbeigingen en moordemaarmee het stuk het praktijkvoorbeeld lijkt te
zijn van wat Scaligeen goeddragedie noemtOok brengt Van Nieuwelandt meerdere
handelingen bij elkaar en zet hij de handeling soms zelfs stil om de personages langdurig het woord
te geven. Echtehet stuklijkt ook medelijden en angsp tewillenwekken, waardoor devia
weeraanAristotelesidee’'n ovekatharsgou beantwoorden

2.5 Pictura

Van Nieuwelandt hechtiés schildereel waarde aaet visuele aspect tlaneel hem boodeze
paragraaprobeertdaaromeen beter beeld te geven van watagelijkte zien was tijdens de
voorstellingn van delivia Hiervoorwordenzowelde toneelalsde pardekstvan detragedie
geanalyseerd.

De Liviadruk bevat eeminimaal aantal tonaalwijzingen. Ddijst vandramatis persweatelt
ons alleen wie er in het stuk optreden, ma@nietslos over de verhoudingen tussen de
personaged hun rollen in het spé&verigens zouden enkele namen wel herkend kunrdamwor
maardie herkennings uiteraard afhankelijan individuelehistorischekennis.Ook over de
handelwijze van de personagetellen de toneelaanwijzingen ons nieteveggh namelijk maar
twee clauskoppen digriets over vrijgeve®Livia Ge€sen OPlacidus ghevanghen AdfastusO.
Daarnaast kdmet een en ander gedistilleerd worden uit de Olnhoudt der TragwedieO
Van Nieuwelandt een beeld schetst van wat er gebeurt inidizspeé hand van deze beknopte
samenvattirepnword een aantalingenduidelijkZo zou Labinus ihet eerste bedrgthrijvend
te zien moeten zij@abinusermoeden hebbende dat sijn moeder soude bevrucht wesen, schrijft
het aen sijnen broedentbiet haer te willen dood&@hMogelijkerwijs spreekt ki¢ prolooguit
terwijl hij schrijft Zijn emotioneleverhaalvordt bovendien afgesloten n@abellugesen brief
sult ghy mijn broeder ghevénO.

51Zie §1.1.2 voor Scaligers definitie van de tragedie en §1.2.1 voor Aristoteles’ definitie van de tragedie.
52Van Nieuwelandt, Livia, fol. Clr en fol. E2r.

53Van Nieuwelandt, Livia, fol. A3v-A4r.

54Van Nieuwelandt, Livia, fol. A3v, r. 1-3.

55Van Nieuwelandt, Livia, fol. Blr, r. 41.
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In de volgende scere@uhet publiek moeten kunnen zitt Placidus de briedn Labinus
ontvangtendooieest Hij ishiernate verdrietigom zijnbroer terug te schrijv@mgeeftSabellus
daaronmeen boodschapee Dit istevens in overeenstemmingtzijn spreektekst:

Dat ik door het verdriet nu niet en ben ghestelt.

Om hem te schrijven dan, Sabellus, wilt hem segghen
Dat hy de saeck wel voordachtich wil aenlegghen

En dat hy doet ghelijck een Edelman toestaet

Zijn verdriet weerhoudt hem te schrijven en vexavachhg waglit ook aan hepersonagée
zien. Hij zal hier wellicht een bepaald gezicht voor hebben opgezet of imiétnelrstem
hebben gesprokem het publiek van zijn gemoedstoestand te overtuigen.
Verderbeschrijftvan Nieuwelandte moordop Liviaalsof die al is uitgevoerd, waardoor
we kunnenaannemerdat dezeniet op het toneelwerd vertoond Daarentegen werdaar
geestverschijningd vertoond Labinus zou namelijk Ovan den ongherusten gheest des Moeders
ghequeltO zifrBovendierwordtdit personage oaangeduith eenclauskogen geeftRamakers
in zijn artikel oveBophonishandat deafgebeelde situatigs de titelpagit@van de drukkewan
Van Nieuwelandtsagediesok indietragediegelfwerdenvertoond®
Na de opkomst van LiviaOs geest bkabgius Ohem selven door mismoedicheydt ter
doodtO, waardoor het duidelijk wordt dat LabinusO dood desoond werd Bovendien
voorzet hij deegruwelijke daaghneenletterlijke beschrijving

Nu dan, hets ghedaen, daer is mijn bloote borst,

Den punct, handt ende will® dier noyt in steken dorst,

Maer u wraeck, droeven gheest, heeft dOoverhandt vercreghen,

Dat hy gaen soecken sal waer mijn hert is gheleghen. hy nl. de punt van het zwaard
Ontfanght mijn zieJupijnde doodt mijn hert gheraeckt. Jupijndupiter

O! Doodt voor Otleven, ghy nu vriendelijcken sm@aeckt

Labinussteekrzich hiedoodvoor de ogen van het publigkn declamatibenadrukbovendien
het belang vade passiegor de tragediele daadwerkelijke zelfmoord wandfieite uitgesteld
zodat Labinus zijn hartstochten kan uiten.

Daarnaast kontit belangn het derde bedrijf nadrukkelijk naar voren:

De liefde inDiadumend©overhandt nemende comt daer wederom cloppen, maer
Placidudaer wesende ontstack in toren, gebiedt hem inne teDigmmnenus
incomende wert vaPlacidewoor het hooft gheslaghen, waerom hy een, van beyder
doodt heeft ghesworéh

56 Van Nieuwelandt, Livia, fol. B1v-B2t, r. 105-108.

57Van Nieuwelandt, Livia, fol. A3v, r. 11-12.

58 Ramakers, ‘Sophonisba’s dress,” 323; zie bijlage 1 voor de titelpagina van de Livia.
59Van Nieuwelandt, Livia, fol. A3v, r. 12-13.

60 Van Nieuwelandt, Livia, fol. Clr, r. 337-342.

61Van Nieuwelandt, Livia, fol. A3v, r. 19-23.
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Diadumenus wordhet instrument van de liefé®m probeertonder haar bestuur Darida te
veroveren. Hij klopdaarom bihaar aan en Ogebiedt hem inne te latenO, waarna Placidus hem voor
het hoofd slaathan de hand vade inhouden deonderstaande spreektekst van Placidus kan
geconcludeerd worden dat deze mishandeling vertoon@eeedten en den noodt, die dwinght
my dat ick smifsla]® Het publiek zal de mishandeling dus mdetbberkunnerzien

Verderkan uitde samenvatting van het vijfde bedndjjafgeleid wordedat PlacidusO
onthoofding nietvertoondwerd Daarentegen werd zijwofd voor de ogen van het publiek
geschonken aan Diadumenesarnalie metzijn vader vermoorgordt

DenKeyseaiende gheen beteren raet, dd@lcidesterven, schenckt het hooft aen
den wraeckgierighddiadumenudie verblijt zijnde wasijns vyants doodt niet
denckende op sijn nakende ongheluck, wort métedessian des gedooddérince
dienaers ghedooft.

Dit zal een bloederige en schrikbarende scene moeten zijn geweest, waarvoor Van Nieuwelandt
waarschijnlijeen angstaanjagendatstukvoor heeftlatenmaken.

Daarnaaskan aan de hand vaute spreektekshog het een en ander gereconstrueerd
worden Zo ziet Livia Labinus in de derde scene vaedmnste bedrijpkomen Zijn verschijning
beschrijft zij als volgt:

Ten helpt myoch al niet. Wel siet, maer wie comt daer?

Labinussoo ick can aen sijnen ganck bevinden. ganchkwijze van gaan
Och, door outheydt my nu mijn ooghen gants verblinden.

Siet, hy comt naerder, nu sien ick wel dat hij Ot is.

Hy heeft my wel ghesien gaet noch stuer ghewis. stuervijandig gezind
Och, Othert inwendich my bitterlijck dunckt te breken

Als hy soo stuerlijck gaet en my niet en wilt spreken.

Den ouderdom men nu veracht siet van de jeucht.

Ick mach gaen. OTis voorW@smoeders hert wel cleyn vreucht

Te wesen, stuer besien van diemen liefdesfonde.

LiviaOs beschrijviisgzeer beeldenflan de hand van haar tekst kunnen we concluderen dat zijn
gangnoemenswaardig is en dat hij vijandigkower De acteutkwam hiervor wellichtmet een
vlotte looppas en norse blik het toneplen dat moet er voor Livizo beangstigenakebben
uitgezien dat Zsesluit te viuchten

Haar vlucht is tevergeefs, aangezien ze uiteindelijetoobordwordt door Sabellus
Nadathij deze daa® overigens niet voor de ogen van het puBlie&eftverricht brengt hij
verslag uit admabinus

OtFeyt is soo loflijck niet, nochtans sahiekh@en.

Als ick na mijnen will® u moeder inde salen

Alleen had door gheleydt, ick seyde Otgheen ghy weet
En my bevolen hadt, doch druckelijck sy creet

|
62Van Nieuwelandt, Livia, fol. D4z, r. 888.

63Van Nieuwelandt, Livia, fol. Adr, r. 30-34.
64Van Nieuwelandt, Livia, fol. B2v, r. 141-150.
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Soo ghy wel dencken moecht en riep Otis onwaerachtich,
Maer desen scherpen punct die was heleewerachtich.

Daer ick eyndichde mee haer roepen en ghejanck,

Soo dat sy sterf de doodt sonder te ligghen cranck.

Doen nam ick haestich haer om niet te beyden langher

En snee haer Otlichaem op, doch sy en was niet s&angher

Het publiek werd deze gruwelijke moordscene dus gespaard. Saesleisdeschrijvingle
verbeeldingoch ook zeer gestimuleerd zal hebl&&ambellus benadrukt de kreten van Livia,
beschrijft hoe hij haar vermoordde en haar lichaam opensneed.

Verder kan er nog uit de toneeltekst geconcludeerd worddaai@suilend op het
toneel heeft gestaan:

Hoe is ons moeder doodt waer door dat wy hier leven?
Vloyt, vioyt mijn ooghen beydO als twee revieren stijf,
Dat ick in tranen nu verdoen mijatlen lijf.

Och, waer het moghelijk den hemel door mijn schreyden
let te beweghen waer Oken sou my niet verbeyden.

Placidus heelkort hiervoor gehoord dat zijn moederzgnbroeromgebrachtijn. Hetpersonage
is daar natuurlijk van overstuur en brengt dit met behulp van tranen over op heOmiryiek
mijn ooghen beydO als twee revieren stijf, / dat ick in tranen nu verdoen mijh.@et en ljj
Placidus probeert vlot daarna zijn droevige gevoelens tenvéogeti® gaan jagen met
zijn vriend, waarbij waarschijnlijk honden aanwezig zijn. Mogelijk zijn er levende honden
opgevoerd of heeft Van Nieuwelandt gekozen voor representatieve rekwisieten:

Sabellusoppelt ghy die honden
En strijckt den dien wat siyonden.
Hoe sijn die ander niet ghequétst?

Het is natuurlijk ook mogelijk ddécorstukken werden gebruikt wadropden geschilderd
waren.

Ten slottekan vastgesteldvorden datde acteursmin of meer als retorsptraden.
Vroegmoderne waren nieelden hoogstandjes van verbale acrobMeek Nieuwelandt
verwachtte waarschijnlyan zijn acteurs dat hjn voordrachtactiomf pronuncigtieergezeld
lieten gaan van retorischandgebarerfgestiek)en gelaatsuitdrukkingemifnieR. Om de
mogelikehandgebaren van de acteurs te achtethaiean we een beroep doerJopn Buwlers
(16061656)Chirologid 644 De Chirologimashet eerste handbo#&kzijn soort erbevat meer
dan honderd afbeeldingen en beschrijvingen van handgédtieearel Buwler publicatie
ongeveer dertig jaar naladais verschenekwamerzijn idee‘n niet uit de lucht vallen. Buwler
baseerde zichp eeneeuwenoudédandschriftelijke traditielie de menselijke hartstochten
koppeldeaan gebaren op basis wwEwvoorbeelden van acteurs en redenBardraditie was

65Van Nieuwelandt, Livia, fol. B3v, r. 223-232.
66 Van Nieuwelandt, Livia, fol. Clv, r. 377-381.
67Van Nieuwelandt, Livia, fol. C2v, t. 458-460.
68 Cory Holding, “The Rhetoric of the Open Fist,” Rbetoric Society Quarterly 45, nr. 5 (2015): 399-400.
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wijdverbreid in Wedfuropa erzal waarschijnlijk ook bMpan Nieuwelandiekend zijn geweést
Zo zal hijde acteur die destijds de rol Beaadumenusertolktein hetderde bedriffermoedelijk
handgebaar GHortatur® hebben laten makemm de driftigheid te illustrerendie uit zijn
spreektekst naar voren komt:

U beckeneel sal ick ghebruycken, voor wijnschalen, beckenewtrsenpan
Om drincken en de schandt wrekendebstalen.
Vermalendijde handt die my soo dorste slaen. vermalendijdervioekte

Hoe sal noch mijnen will® met U worden ghedaen?
Vervloeckte tonghO, die my soo schandich dorst aenspreken.
Ick sweyr ghy sult eer langh niet segghen mijn gheBdreken. eervoor

Verder karDiadumenus in het tweede bedrgthandgebaar Aforp hebben gemaakt omdat
hij Darida (stiekenaanbidt

Hoe sou ick dan, die my daer niet by setten will®,

Connen bedwinghen oft van haer my houden stilO?

Neen ick, neeick ghewis, al heb ick het ghesworen, ghewiseet het zeker
Haer liefde heeft my Othert voor mijn belooft vercoren,

Want sy in mijn ghemoet is vast en wel gheprent.

Cupidadhaer als my toch uwe schichten sendt, schichtegijlen
Ontfunckt haer herte dat ick eynden mach mijn wenschen,

Want ick haer meer bemin dan yemant van de mer&chen.

Ten slotte kaDarida aan het einde van het $gthandgebaar \Honorphebben gemaakt,
omdat zij Placidus belo®é blijven eren

NeenPlacidugk leef, ick leef om u te dienen

En wil door mijnen dienst u liefde noch verdienen,
Die door de wreede doodt noch niet en is ghedaen.
Ick wil maecken u graf en daer op weenen gaen.
Ick wil nadt maken met mijranen uwe asschen

En met de selve wil ick u ghebeenten wasschen.
Rust,Placidaijn ziel, mijn ziele blijft altijdt

Met uwe ziel vezent daerom gheruster #Ajt.

Dergelijke gebarairoegerbij aan de overtuigingskracht van een rederiaardit geal een
acteuydie zijn publiek van zijn emoties protle&r overtuigen.

69 John Wesley, ‘Original Gesture: Hand Eloquence on the Eatly Modern Stage,” Shakespeare Bulletin 35, nr. 1 (2017):
80-85.

70Zie bijlage 2 en 3 voor een illustratief overzicht van de verschillende handgebaren.

71Van Nieuwelandt, Livia, fol. D4v, r. 913-918.

72V an Nieuwelandt, Livia, fol. D1v-D2r, r. 698-705.

73Van Nieuwelandt, Livia, fol. F4v, r. 1467-1474.
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2.6 Conclusie

In dit hoofdstukwerd een beeld verschaft vanLoéa en werd de tragedie getoetst aan het
senecaarscaligeriaanse en aristotelische toneelmbDdelindeling van het stuk vertoont
overeenkomsten met zowel de senecgafigeriaanse als de aristotelische tragedie, wlaatrdoor
op basis vadeindeling niestriktbinnenZZrtraditie geplaatst kan worden.

Vervolgens bezien we de plah delivia Er is geen sprake van een samengestelde intrige
waarin de tragische held ten onder gaat, zoals Aristoteles en \Wearsibsevermaar van een
intrige die gekenmerkt wordt dooopia et variefs plot voldoet daarmee aan de eisen van
Scaliger, waardodie goedbinnen de senecasstaligeriaanse traditie geplaatst kan watden.
gebrek aan eenheid maaktid@bovendieronmogelijk te vereenzelvigen met een aristotelische
tragedie. Voor Aristoteles was de uitwerking van een samenhangende plotimsteargrijkste
de plot was voor hem de ziel van de tragedie.

Verder wordt in deiviameermaals de handeling stilgelegd zodat de personages met behulp
van de retorica hun hartstochten kunnen verwoorden, net zoals we zagen bij Seneca en Garnier,
die streefden naar een balans tussen het vestonenellen van gruwelijkheden. De gruwelijke
en angstaanjagende gebeurtenissen dieiwegdaatsvinden worden ook niet allemaal vertoond,
waardoor het stuk wederom goed binnen de senscahgsriaanse traditie geplaatst kan worden.
Aristoteles benadrukti@arentegeshe mimetische functie vde tragedie en volgens hem was het
de taak van de dichter om handelende mensen uit te beelden en niet slechts over hen te vertellen.
Daarentegen worden de daden ibidauitgevoerd door vrienden en familieleden, waardoor het
stuk weer kenmerken vanatistotelische tragedie vertoont.

Ten slotte lijkt de tragedie ook een dubbele functie te hebben gehad: de koren moraliseren
de gruwelijke gebeurtenissen en brengsralkigeriaansioctrina iucuodar op de toeschouwer,
terwijl Darida juistie aristotéscheemotiesangst en medelijden opwekt. ID&alijkt dus zowel
te onderwijzen als te emotioneren, waalteistukzowelbinnen de senecasstaligeriaansgs
de aristotelischteneetraditie geplaatst kan worden.

In het volgende hoofdstuk zal daatmpaaldvordenof deLiviavooral een moralistisch
didactischef juist emotionerende functie hesft welke gedachtegoed de tragedie propageert.
Bovendien zadinderzochiwordenin hoeverre de aristotelische emoties angst en medelijden tot
eenkatharsigiden
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3 De uiting en waardering van de hartstochten

In dit hoofdstuk staan de hartstochten die ibivlaworden uitgebeeld centraal. De nadruk ligt

hierbij op de figuren die het meest nadrukkelijk hun emoties uiten, de hoofdpersonages, en hoe
daarop gereflecteerd wordt door de nevenpersonages en déllkoeenst wordt de neostoesche

visie op de hartstotdn vergeleken met de aristotelische, zodaividedaarna tegen deze
achtergrond kan worden geplaatst. Hieulken achtereenvolgende manieren waarop de
hoofdpersonages hun emoties uitbeelden worden geanalyseerd, waarbij de reacties van de
nevenpersages en de moraliserende koorzangen ook uiteengezet worden. Daadidast

rol van het belangrijksteevenpersonage geanalyseerd en wordt stilgestaigm ifierlijke
gesteldheid. Verder zal de functie van het koor besproken v@rdés.beginnemwordt het
onderscheid tussen de hodd de nevenpersonages toegelicht.

Het onderscheid tussen li@ofd- en de nevenpersonageten eerstgemaakop basis van de
passieportretten in de tragedie. In de zevengendese tragedies zijn het namelijkgé@os de
hoofdpersonages die hun hartstochten uitgebreid verwoo@isn.is er gekeken naar de
handelingen in de tragedie: welke handelingen trekken de aandacht en welke personages reflectere
slechts op de handelingen van anderen? Een hoofdfiguunedgk vaker de aandacht trekken.
Daarnaast is er aandacht besteed aan de spreektekst van de personages. Een hoofdpersonage z
namelijk vaker en langer aan het woord zijn en tegen de meeste personages spreken, terwijl eer
nevenpersonage doorgaans aargespwordtVerderkan een personage ondanks een kleine rol

en weinig spreektekst toch geclassificeerd worden als een hoofdfiguur,cwsluztnesf haar

veel gesproken wordten slottevordtop basis van Aristotel&g@tiégezocht naar de tragische

held varhet stukOpvallend genoeg bevat de tragedie een personbige aiate treden alse
aristotelische deugdheld: Dartdaar bijzondere rol zal in de eerste paragraaf van dit hoofdstuk
worden toegelichDaridais niethet enige belangrijpersonageHet belang van haar rol wordt

pas na een grondige analyse van de tragedie duidelijk. De persaonadesdiste plaats de
aandacht opeisgjn Labinus, Placidus en Diadumenus.vdinen met Darida samende
hoofdpersonagesan hestuk, maar ze zijn vergelijking mdDaridaveel vaker op het toneel en

ook veel meer aan het woord danZgijsprekerdoorgaans tegen of met andererremordt

bovendien veel over hen gesprokean betekent dat Livia, de keizahélus, Fulvius en Adrastus
nevenpersonages zii. worden in tegenstelling tot de hoofdpersonages niet beheerst door hun
emoties, maar reflecteren doorgaans op die van hun tegenspelers. Overigens kSgiesillsvia

en de keizer een aantal keremdgelijkheid hun hartstochten te uiten. Echter, deze passies staan
vaak in het teken van een van de hoofdpersonages Zn beheensapaisonages niet.

31 De hartstochten in de zeventiende eeuw

In de zeventiende eeuw stonden twee visies op de passies tegenover elkaaremnmpaiikeia

en apatheideze kunnen respectievelijk verbonden worden aan de leer van Aristoteles en de
neostoesche moraalfilosofie. In deze paragraaf zullen dezerordees toegelicht, zodat de

|

1 Konst, Woedende wraakghierigheidt, 74.

21In de tragedies van Seneca treden geen deugdhelden op (zie §1.1.1), noch wordt de noodzaak van een dergelijke
held geopperd door Scaliger. Aristoteles stelt daarentegen wel eisen aan de tragische held van het stuk en daarom is
zijn literatuurtheorie gebruikt in de zoektocht naar een held in de Livia.
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manieren waarop de personagede Liviaomgaan met hun hartstochten hier uiteindelijk mee
vergeleken kunnen worden.

Volgens Aristoteles zijn hartstochtéipassies eigen adamens, waardoor zij niet uitgebannen
mogenof Ykerhaupt kunnen worden. Passies werken volgens hem samen met de lagere delen

van de menselijkael®* Ze leveren bovendiegen bijdrage aan de deugdzaamheid van de mens
doordatdie bepaaldvordt door zowetlerede alsleemotieqdie overigen®nder hegezag van
deeerstalienen te staafiVolgens Aristoteles zou deugdzaamheid niet begrepen kunnen worden
zonder de emoties en de relatie tussen de emoties en de andere elementen van de menselijke zie
te begrijpenDe hartstochten zouden de bieVendieraanzetten tatedelijkheign wefouden
vanverdorvenheid/olgens Aristoteldgesonder namelijk een psychologische kloof tussen zaken

die goed lijken en goed voelen en spelen de hartstochten een doorslagbydretenaken

van dergelijke keuzZdgdiermee pleitte hijoor een matiging van de hartstochiegtijopathéia

In de zeventiende eeuw werd AristotelesO visie op de hartstochten steeds hopulairder.
Echter, in Antwerpen wewgeleede neostoessche moraalfilosofie door de intellectuele bovenlaag
streng gepropageérDie zagde hartstochten als onwenselijke verstoripgeiuibationesn de
rede en daarmee als ziekimsde ziel® Het matigen vaeenpassiestelden zij gelijk métet
matigen van een ziekibeofhi onheil fnalqof ondeugavitiunm De zielvasvolgens henamelijk
een eenheid die geen emotioneel deetddrassiewarendusverstoringen, omdaie niet bij
de zielhoorden'* De neostoeci opperden voor een volledige uitschakeling van de hartstochten
(apatheiawaardoor de mens alleen gebruik zou maken van zifnHieddoor zoude ziel tot
rust kunnen komen en zda mensleugden kunnen nastreven.

Hoewel er ile zeventiende eeuw veel intellectuelen volgens het neostossche gedachtegoed
leefden, werd de stroming ook door een aanzienlijk grote groep bekritiseerdpatheaet
overeenstemmanet het christelijke geldéfVooral protestanten benadrukten giElbven een
emotionele en spirituele en dus geen intellectuele emzsirige denigrerende neostoesche visie
op de hartstochten en op de menselijke natuur bekritiseerden zij. Terwijl de neostoscijnen
beweerden dat de rede de kern van dewasendestreepten de hervormers juist het affectieve
element van de menselijke natuur en verbondéreze dle waarden van het christendom.

3 Gao Yuan, ‘Rethinking Augustine’s misunderstanding of the Stoic therapy of passions: a critical sutvey of
metrigpatheia and apatheia, Scottish Journal of Theology 72 (2019): 310.

4 Konst, Woedende wraakghierigheidt, 9-10.

5 Diana Fritz Cates, ‘Conceiving Emotions. Martha Nussbaum’s Upbeavals of Thought,? Journal of Religions Ethies 31, nr.
2 (2003): 325.

6 Cates, ‘Conceiving Emotions,” 330-332.

7 Gao Yuan, ‘Rethinking Augustine’s misunderstanding of the Stoic therapy of passions: a critical sutvey of
metriopatheia and apatheia, Scottish Journal of Theology 72 (2019): 310; zie over metrigpatheia ook Inleiding en §1.2.

8 Konst, Woedende wraakghierigheidt, 188.

9 Porteman en Smits-Veldt, Een nieuw vaderland voor de mnzen, 270-271; zie over de neostoische moraalfilosofie in
Antwerpen ook §1.1.3.

10 Konst, Woedende wraakghierigheidt, 9.

11Yuan, ‘Rethinking Augustine’s misunderstanding of the Stoic therapy of passions,” 310.

12 Konst, Woedende wraakghierigheidt, 9; zie over apatheia ook Inleiding en §1.1.

13Yuan, ‘Rethinking Augustine’s misunderstanding of the Stoic therapy of passions,” 310.

14 Freya Siethuis, “The Passions in the Literature of the Dutch Golden Age,” Tijdschrift voor Taal- en Letterkunde 132, nt.
4 (20106): 334.

15 Sierhuis, ‘Passions in Literature,” 330.

16 Freya Sierhuis, “Therapeutic tragedy: compassion, remorse, and reconciliation in the Joseph plays of Joost van den
Vondel (1635-1640),” Eurgpean Review of History—Revue enropéenne d’histoire 17, nr. 1 (2010): 32.
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De hartstochten van de zeventieedewers kunnen dus tegen de achtergrond van
metriopathe@pathe&n het christetom worden geplaatBteyaSierhuidenadrukt bovendietat
de waardering vaen emoti@fhankelijkiwasvan het doel, de regulatie en het gebruik €rvan.
Bovendierbestonderverschillende visies op de hartstocdtrgaans ook naasin dus niet
zozeer tegenover, elkaar, waardoor vroegmoderne opvattingen soms ook teljkestiidig
omgang met de hartstochten kan daarom op verschillende manieren verantwoord weftlen en ho
dus niet per se binnen een gedachtegoed te.S&ksmmehet in eerste instantie vanzelfsprekend
lijkt deLiviaaan het neostoecisme te verbinljghhet verstandignet deze opvatting van Sierhuis
rekeninge houdenDe hartstochten die in dévia wordenverwoordzullenhieronderoor de
belangrijkste personages worden geanalyseerd. Nagegaan zal worden hoe deze personages zelf ov
hun hartstochten denken en hoe anderen dat id@nit kan vervolgens afgeleid worden welke
visie op de hartstochtedeLiviapropageert.

3.2 Een tragische heldin?
Het is lastig om de hoefdn nevenpersonages in een senesealigeriaanse tragedie van elkaar
te onderscheidenmdat er in dezeagedies vaak geen duidelijke held optHetdsdaaromhet
meest vanzelfsprekend dit op basisqwwammgangnetdehartstochten te doen. Echter Lil@a
is geen zuiver senecaanaligeriaaasragedieHet stukvertoontimmerskenmerken vatwee
toneeltraditiesvaardoor we noodgedwongen zijn de persoteggesde achtergromdnbeide
genrese plaatsenvoor een aristotelische tragedie zou gerumétienvorden naar een tragische
held en als we dat voor H&iadoen, dan voten weDarida De toeschouwswolgen haar
lijdensweg (van begin tot eied) omdat zijen fundamenteel goed en herkenbaar perssnage
leven zemet haar lotswisselingeeenworden zédoang omdate zich in haakunnenverplaatsen
(en daarmee zichzelfde situati@unnenvoorstelen). Dit kanals gezegeerbonden worden met
dekatharsi®arida, de ogenschijnlijke held, wekt angst en medelijBen@mien wordt Darida,
volkomenin de sfeer van de aristotelische tragedie, in het laatste bedrijf tot inzicht gebracht.
lijkt dus op te treden als de tragische held van de tragedie.

Hoewel Darida veel overeenkomsteneanéristotelische held vertdpwijkt zij er ook
van afZe gaanamelijk niet ten onden volgens Aristoteles wegkbraldeval van déeldangst
en medelijlden ogHet conflict van de tragedieaaitniet om Darida, maam Placidus en
DiadumenusDe toeschouwsrijn dan ook getuige vannondergangDarida isderhalveniet
het personageat de voortgang van tdandelinghoofdzakelijk bepaal®dm die redens geen
sprake vakatharsis de zuivere zimoals Aristoteles dw@orschreeHet inzicht dat Darida aan
het einde van hstukverkrijgt,verwerft zijniet naar aanleiding van haar eigen ondergang, maar
naar aanleiding van die van Placidus. Ze komt niet tot inzicht omdat ze zich realiseert welke fout
ze heeft gemaakt, maar ze behoedt zighislfooreen fout die ze bijna madkiermee vervult
ze wel wer de rol vadedeugdzamevoorbeelfiguur. ze gebruikt namelijk haar rede om tot inzicht
te komen en laat zich nietsturerdoor haar hartstochteret publiekkon dus van Darida leren
De les die het hieruibk trekkenlijkt samen te gaan nmaetriopathelarida gebruikt namelijk
zowel haar passies als haar rede om een keuze te maken, waardoor ze zich richting zedelijkheid el
weg van verdorvenheid beweegt.

17 Sierhuis, ‘Passions in Literature,” 343.
18 Sierhuis, ‘Passions in Literature,” 361.
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Daridastelt het publiek twee keer op de hoogte van hadijkerggmoedstoestanith
het tweede bedrijf aanschouwt het publiek een droevige Dabeuigiehaar leed over Placidus.
Daridais namelijk bang dat de jongen haar niet begeert, terwijl zij wel dolverliefd op hem is:

Om dat ick een bemin die my dislbeiet.

Reden is veel te swack als het gheweldt ghebiedt.
O! Groote vlam der min, die door u hittich branden
Ons herten soo verweckt tot lijden veelderhanden.
Hoe comt dat ick bemin helaes die van my vliet
En die my soo beminde dat ick hmmne niet?

Darida lijdt door het Ohittich branden® van de OGroote vlam der minO, oftewel door de
onbeantwoorde liefd@e geeft al aan dat zij iemand Obertn[tfie van [haar] viiet@et
personage is verdrietig en verontwagnaigdt haar geliedchanen doet hem een belofte:

Placidesoo ick sterf om u daer mee te dienen.

Gheen grooter eer, noch lof, can ick van u verdienen

Dan dat ghy my verghelt als ghy my brenght in noot, verghetietaalt
Om dat all® mijn verdriet mach eyndendiondoodeo

Ze zou voor hem sterven Oom [hem] daer mee te diedén@ssieportrateschrijftDarida
zichzelfals een zwaar bedroefthopeloos verliefd meisi¢aar gevoelens voor Placidus worden
sterk geaccentueetdiermee wordt de oprechtheid van hun relatie, die zich later verder zal
ontwikkelenbenadrukt, waardoor het publiek alleen meamedelijden met ze zal krijgBit.
toontwederonhet belangan de aristotelische emotrede tragediaan
Daridaondestreeptateropnieuw dat hasedgepaard gaat met de onbeantwoorde liefde:

Den dach die gaet voorby en sendt sijn doncker nachten,
Dat yders herte rust van arbeyt en ghedachten,

Maer lijden waeckt met my, die ruste van my treckt,
Want in derdiepen slaep wort mijn verdriet ontwetkt.

Ze vergelijkt haar lijdewegmethet verloop vade dagen: terwijl Oden d&chvoorby [gaet]O
en Osijn doncker nachten [sendt]O zodat iedereen kan rusten, blifkRarid@ordat het lijden
Odie ruste van [haar] trecki@asmerdriet ontwaakt in de nadbe onbeantwoorde liefde zorgt
dus voor slapeloze nachten.

Haar verdriege buizal echter snel opklaren. Direct na haar monoloog verklaart Placidus
haar namgk de liefde. Darida wordt dus niet lang beheerst door dit gevoel, nhoch handelt ze onder
hetbestuur van een overheersgratsieHierdoor wijkt ze nadrukkelijk af van de personages van
Seneca, dieadimmers wel doeme emoties die Darida uitbeeldt komen veel menselijker over,
waardoor de toeschouwers zich waarschijnlijk beter in haar kunnen verplaatsen dan in de overige
hoofdpersnage$? Hierdoor lijkt Darida op te treden als een aristotelisch personage.

|

19Van Nieuwelandt, Livia, fol. C4r, 1. 554-559.

20 Van Nieuwelandt, Livia, fol. C4r, r. 564-567.
21Van Nieuwelandt, Livia, fol. C4r, r. 572-575.
22Zie over de overige hoofdpersonages §3.2-§3.5.
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Aan het einde van de tragesiieDaridaaanvankelijgtervervanwege haar verdriet

O! VaderJuppitecont ghy sien desen val?

Waer is nu uwe cracht? Waer sgonderslaghen?

Waer is u groot gheweldt en grouwelijcke plaghen?
Sendt uwen blixem haest, slaet met u gramschap groot
Dit lichaem want het wenscht alleene naer de ¥oodt.

Darida roept allereerst de oppergod aan en smeekt hem zijn OOligemi)demndat ze Oalleene
[wenscht] naer de dootftBet verlies vahaar geliefdBlacidus valt haar zwaar en ze lijkt het
aanvankelijkietaante kunnen:

SietDaridds hier, die noch haer clachte doet.

Sy wenscht om by haer lief te mogiaich rusten.

Haelt uut haer droeve borst het hert het sal haer lusten.
Het hert, segh ick, het hert, dat hier nu is alleen,
Ontnomen van de ziel vol droefheyt en gheween.

Het hert, segh ick, het hert, dat niemandt en can scheyden
Dan ghy, ™ droewveadlt, en soo ter hellen leyden.

Darida roept nu de dood aan en smeéekehaar hart Quut haer droeve borst [te haekza]O.
gemoedstoestand wordt hier erg beeldend veriberdoor konden dmeschouwerisaar pijn
letterlijk aahorenen da zaldus tochmedelijden hebben opgewedkét personage heeft zich
gedurende de tragedie voortreffelijk gedrageruetinu om de onrechtvaardige dood van haar
geliefdelk vermoeddaarom dat zipet als een aristotelische hedd,publiek bewoog met haar
enotionele monoloogndatde emotiesanangst en medelijdarer in zeker zin toch tkatharsis
leidden

Aan het einde van de tragedie wordt Darida dbetl&tot inzicht gebracht en verruilt
ze haar droevige gevoelens voor positieve:

NeenPlacidugk leef, ick leef om u te dienen

En wil door mijnen dienst u liefde noch verdienen,
Die door de wreede doodt noch niet en is ghedaen.
Ick wil maecken u graf en daer op weenen gaen.
Ick wil nadt maken met mijn tranen uwe asschen
En met de selve wik u ghebeenten wasschen.
Rust,Placidaijn ziel, mijn ziele blijft altijdt

Met uwe ziel vezent daerom gheruster #jt.

Zelaat zich niet overmeesteren door haestochterzoals SenecaOs persomagas kiest voor
haar redeloor logisch na teedken Darida wordt dus begeleid door zowel haar rede als haar
emoties, die onder het gezag van de rede staan. Hiermee personifieert Darida in feit het idee van

23Van Nieuwelandt, Livia, fol. F3v, r. 1370-1374.

24 Christiane Krause, “Zeus,” Brill’s New Panly, ed. Hubett Cancik en Helmuth Schneider, http://dx.doi.org.proxy-
ub.rug.nl/10.1163/2214-8647_bnps4_e12216820.

25Van Nieuwelandt, Livia, fol. F4r, r. 1426-1342.

26 Van Nieuwelandt, Livia, fol. F4v, r. 1467-1474.
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metriopatheBovendien geeft ze haar leven weer eenzao€@lleef[t] om [Placidus] te di®nen
Darida besluit dan ook om te blijven leven zodat ze zijn liefde zal blijven Ov2ediengjsO.

dat hun liefde de dood heeft overwoneelaat wederom zien dat ze een deugdzaam personage
is, dat algle voorbeeldfiguur van de tragedmreedt Met haar voorbeeldfunctie brengt ze
bovendien ddoctrina iucuogar.

33 De hartstochten van Labinus

De gruwelijkegebeurtenissen worden in het eerste bedrijf van de tragedie in gang gezet door
LabinusHij is verantwoordelijk vodedoodvan Livia en pleegt bovendien zelfmaénchoewel

dit personagaitsluitendn dit bedrijf opreedf vormt hij een belangrijke akbl in de gruwelketen

van deLivia Het drama in het hoofdspbhd immers zonder hem niet kunnen plaatsvinden.
Placidus wordtamelijkgekweld door de dood van Ljwaaardoor hij besluit te gaan jagen met

de keizerszooBovendien wordt Placidugeindelijkook nogbeschuldiggdande dademliezijn
broerbegaan heeth deze paragraaf worden de passieportretten van Labinus en de reacties hierop
van zijn tegenspelers en de koorleden geanalyseerd.

De eerstepassiemonoloogan Labinus betreft depeningsmonoloog van de trageBieze
spreekt hij uit terwijl hij met Sabellus op het toneel staat, waartiyar @enoloo@wellicht
ongepadiijkt. Echter, ondanks de aanwezigheiddeaknechts er geen sprake van de&ioog
Sabelluspreekslechts ZZn versregel en sluit daarmee de eerste scene van heHijeddjeért
niet zozeer op wat Labinus daarvoor heeft gezegdgeedivooral eerboodschap aan het
publiek: Recht als de scaduwO volght, comt sorgh ons inOt ghBoweetdn moetSabellus
waarschijnlijlop het toneebtaan omdatLabinus hem een brief voor Placidus meedaeft.
spreekbeuntan Labinus staagérdervolkomen in het teken van zijn gemoedstogstaaatdoor
dezeterechtomschreven kan worden als een passieoognol

Labinusspreekt zich uibver zijn moedeiln de passiemonoloagterpreteert hipaar
wandaad tegen de achtergrond van de Griekse mythdiogept net als de personages in
SenecaOs tragediegpden aan, beschuldigt en vervioeRfaerdat hij zijn toorn de overhand
laat nemen, uit hij zijn leed:

Wanneer snijdt ghy den draet, ghy helscheadayeh

Den tijdt valt my te langh®, dat ghy my wachtre hale

Wat wacht ghy met de doot, die ick acht vol geluck,

Door dat sy met haeracht verniefecan den druck.

Wat doen ik langher hier vertwijfelt vol onrusten?

Wat grouwelijcker strijdt verdrijft all® mijne lusten?

Ach, wat voel ick al pijn, wat voel ick al verdriet

Wat quelt my een misdaet met onverdacht gheschiet? spijtlegigevoel
Ach, mijn ick berst van spijt; den spijt verpielt mijn skinen. verpielverbergt

De eerste regels van het spel zijn cryptisch: wie of wat is de oorzaak van zijn leed? Een duidelijke
voorgeschiedenis ontbreekt en het publiek kan alleen maar gissen naar de aanstichter. Het wordt
daarentegen wel duidetijdl_abinus lijdtHet personagacht Ode d@Ovol gheluckOnveshij

27Van Nieuwelandt, Livia, fol. Blr, . 48.
28'Van Nieuwelandt, Livia, fol. Adv, r. 1-9.
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impliceert dat zijn leven haeerveel pijndoet.Labinugnaakt gebruik van aanspreekvormen en
personificaties omhe ernst vaaijn lijdenswetg bekrachtigeiij zou opgehaatweten worden
door de Ohelsche Bagale® d@dootO kan Oden druektieleneen Ostrijoéddrijfil zijn OlustenO.
Zijn hartstochten wordesp dezellustrerendenaniertoegelichen hiermee treedt hij op als een
typisch senecaassaligeriaamersonage, dat in zekerearimenselijlen daarmee onherkenbaar
is en sterk beenvloed wordt door zijn.létxt publiek krijgtlaardootetterlijk te horen wat er
Labinuggebeurt.

Al snel komt er een tweede passie bij: tbamnus isvoedenden voelt wraakgevoelens
opkomen: @en wil tot wraeck en vreesO den teghenstrijdt begHittipmionht zich tot de
aanstichter varijn leed:OWort dan door ouderdom u hitte niet geBlusee@ubliek krijgt nu
voor het eerst iets te horen over de aard van de wandaad vaholeiegens wetede
toeschouwensog niet dat het om Livia gd&ennelijk heeft zij zich dotrst(Ohittel@)en leiden
LabinusvervloektvervolgensEros (Qupidd)) de Griekse personificatie st verlangeren
verwijst daarbij ook nazjn moederAphrodite(@ithere@ die volgens de Griekse mythologie
de verleidelijke charme van de vrouw, de vrouwelijke noodzaak om zich voort te planten en het
vrouweilke vermogen om anderen te misleiden represéhtéeigens Labinus zijn LiviaOs
begeertes veroorzaakt door Eros

TOschijnt dat de bleecke doodt haer, die haer was bevolen,
Gheraeckt heeft met den pijl v@mpidghestolen.

Vervloeckten cleyné&odtmeynt ghy da&fitherge

Die u heeft voortghebracht, ons groote vrientschap deed0?
Oft dat ghy sijt van Otsaet van yemant v@ockm

Om dat ghy als Tyran doet volghen u gheboden?

Neen ghy, neen ghy ghewis, ghy zijOtgrouwelijck saet ghewisiist het zeker
Der slanghen en bequaem tot alderhande quaet.
Vernielder van de rust, verstoorder van den vrede,
Verwecker van den twist, verderver van de steden,
Verleyder tot onneer, eerdief van goeden naem,

Roover van eer efeught en alle goede faem,

Den dul verwoedeMarsen deedd noyt soo veel schaden
Als ghy en zijnen haet is beter te versdden

Labinusbeschuldigt Oden pijl® van Cupido voor de wandaad van zijnMebeser.aantal
retorische vragen benadrukt Labinus zijn wanbgeporbeeldOmeynt ghy @itheréeE ) ons
groote vrientschap deed@®@fathij Eros vervolgens vergelijkiet een tot alles in staat zijnde
slang(Ovan Otgrouwelijck s@sr/slanghen en bequaem tot alderhande pdieti®er schade
aanricht dan de oorlogsgod M@=n dul verwoedeMarsen deedO noyt soo veel schadds /

29Van Nieuwelandt, Livia, fol. Adv, r. 10.

30Van Nieuwelandt, Livia, fol. Adv, r. 12.

31Fritz Graf en A.R. Bitley, ‘Eros,” Brill’s New Pauly, ed. Hubert Cancik en Helmuth Schneider,
http://dx.doi.org.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e401810; Pirenne-Delforge en Ley, ‘Aphrodite,’
http://dx.doi.org.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e127370.

32Van Nieuwelandt, Livia, fol. Adv, r. 13-26.
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ghyQJealiseerij zichdathij zijn woedep de verkeerde persoon righvervolgens komen er
bij Labinus wraakgevoelens op:

Waer loop ick buyten reen? Ick sien dat mijn ghedacht
Drijft als de woeste zee door stuere winden cracht.
Mijn Moeder is de gheen die my aendogjdgih

En nietCupidblindt, noch oock den Godt der strijden.
TOis sy, tOis sy segh ick, die my doet dese pijn.

TOis sy, tOis sy segh ick, aen wie de wraeék sal sijn.

De eerste vradggontde omslag in Labinasin @vaer loop ick buyten reen?0 Vaaahdment
slaat hepersonagem en richtetzich tot zijn moederTOis sy, tOis sy segh ick, die my doet dese
pijnOMet dit passieportret wordt Labinus neergezet algdeelpersoondie bestuurd wordt
door toornen vertoont hij veel overeenkomsten met de senacatigsriaanse personages
immers ook bestuurd worden door een overheersende lmtsisie©voedewordt bovendien
versterkt door zijn leedewandaadanLiviadoet hemnwendigheel vegbijn, waardoor hij ook
verschrikkelijboos ophaars.

De nevenpersonagesderstrepenooral het toornigkarakter van Labinu&o geeft Livia
aanhet begin van de derde scene van het eerste bedrijf een uitbundige omschrijving van haar
jongste zoon

Maer mijnen jonghsten soon die heeft wat stuer ghegaen, heeft wat stuer ghegaen vijlandig gezind
Dat hy my soo het scheen niet wilpgeeken aen

En dat doet my den droom dickwils te vooren comen,

Soo dat hy Osmoeders hert seer droevelijck doet schromen.

Och, soo hy wist wat smert dat mijn herte gheschiet

Als hy my soo onweert van ter zijden aensiet.

Ick weet hy Otlaeten sou om i@tyte verstooren,

Want hy heeft my gheweest ghehoorsaem naer Otbehooren.

Maer wat sal ick doch doen? OKen quel my selven, maer

Ten helpt my toch al niet. Wel siet, maer wie comt daer?

Labinussoo ick can aen sijnen ganck bevinden. ganchkwijze an gaan
Och, door outheydt my nu mijn ooghen gants verblinden.

Siet, hy comt naerder, nu sien ick wel dat hij Ot is.

Hy heeft my wel ghesien en gaet noch stuer ghewis. stuervijandig gezind
Och, Othert inwendich my bitterlijck dunckt te breken

Als hy soo stuerlijck gaet en my niet en wilt sppeken

Het beeld dat Livia hier van Labige®ft is in overeenstemming met het beeld dat we kunnen
distilleren uit het passieportret. Bovendien vult het ons eerdere b&@lidj@as Livia is Labinus
haamamelijkvijandig gezindmijnen jonghsten soon die heeft wat stuer ghtigaent@m =it
aankomen herkent ze hdan ook aaaijn karakteristieke vijandjgss ©abinussoo ick can aen
sijnen ganck bevinde®{h toornige hartstochten vinden niet alleen binnenin hem plaats, maar

33 Richard L. Gordon en Anne Ley, ‘Mars,” Brill’s New Pauly, ed. Hubert Cancik en Helmuth Schneider,
http://dx.doi.org.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e724970.

34Van Nieuwelandt, Livia, fol. Ad4v-Blr, r. 27-32.

35Van Nieuwelandt, Livia, fol. B2r-B2v, r. 132-147.
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beenvioeden ook zipuitenkantHet passieportretan Labinudraagtusbij aan het beeld dat we
van zijn innerlijke gesteldheid heblterwijl denevenpersonageis dit geval Liviagnsiets
vertelleroverde externe uitdrukking daarvan

Aan het einde van het vierde bedrijf zietneveopeenssaneen anderkant:Labinus
voelt zich schuldigmdat hij nog leeft terwijl zijn moeder doodiniglit passieportreterwijst hij
naar enkele personen en zaken uit de onderwereld, omdat hij vindt dat hij daar hoort te zijn.
Vervolgenserklaart hij dat hij wil sterven:

Comt voort, comt voort, seghO ick, want ick will® haestich sterven.

TO verdriet my hier te sijn. Den dagh dunckt my een Jaer,

Want desen gheest en moort benauwt mijn herte swaer.

Voort helscheaserny wilt uwen Borgher halen,

Op dat hy mach sijn schult met rechten loon betalen.

Waerom en heb ick niet desen punct in mijn hert

Ghesteken eer sy door my soo vermoore®wert eervoordat

Wederom wordt Labinusfgebeeld als een lijdend perseomdaarmee wordt het senecaans
scaligeriaans&n zijn rol onderstreepbDe pijn die hij ervaart is zo verschrikkelijk dat hij wil
sterven Gomt voort, comt voort, seghO ick, want ick will® haestich stgrveel©e druk en
alles lijkt langzaam te verlog@®en dagh dunckt my een Jaev&rdoor zijn lijdensweg alleen
maar erger wordBovendien zien we dat hij spijt heledibinusad liever zichzelf doodgestoken
voordat zijn moeder vermoord kon word@®merom en heb ick niet desen punct in mijn hert /
Ghesteken eévoordat]sy door my soo vermooret vil@Hij vervloekizichzelf:

Vermalendijde tonghO, die schande sprack tOonrecht. vermalendijdervioekte
Vermalendijt sy hy, die oorsaeck gaf demtiiec

Vervolgens trekt hij zijn zwaard en steekt hij zichzelf dood voor de ogen van het publiek

Nu dan, het is ghedaen, daer is mijn bloote borst,

Den punct, handt ende will® dier noyt in steken dorst,

Maer u wraeck, droeven gheest, i€xdtyerhandt vercreghen,

Dat hy gaen soecken sal waer mijn hert is gheteghen. hy nl. de punt van het zwaard

De OwraeckO van de Odroeven gheestO van Livia dwingt Labinus als het ware om te Ogaen sox
(E ) waer [sijn] hert is ghelegh&aBinus wordt hier wederom neergezet als een lijdend persoon,
maar in tegenstelling tot het vorige passieportret zien we ook iets anders. Tot zover leek Labinus
ongevoelig voor de woorden van zijn tegenspelers te zijn, maar nu zien we dat hij \webdegelijk
henbeenvioed kan worddtij gaat ten onder maar koimtzekere zimwel tot inzicht. Hij beseft
immers dahijiets verkeerd heeft gedaan en dat de hele aijnatéuld is.

De emotionele woorden die Labinus tijdens zijn zelfmatspreekt waden in de
volgende scene samengevat door Sabellus:

|
36 Van Nieuwelandt, Livia, fol. B4v, r. 316-322.

37Van Nieuwelandt, Livia, fol. B4v, r. 329-330.
38Van Nieuwelandt, Livia, fol. Clr, r. 337-340.
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Want hy met dul gheroep vervioeckte dOuer en dagh

Dat hy gheboren was en dat hy haer oyt sach.

OK en weet oock anders niet, want hy bleef daer staen vloecken
Oft hy ghinck met sijn sweert sijghewant door soecken.

Door Otgrouwelijck ghebaer die hem sijn dulkeydt gaf

Doen haeren bleecken gheest hem voor quam uut het graf.
Noyt schrickelijcker dagh® con my den hemel gheven.

Terwijl we in LabinusO twegassieportret een lijdend figharen sprekeverhaalt Sabed hier
over eertoornig personageHij benadrukteen aantal keele waanzinvan LabinugOmet dul
gheroep vervioeckte [hy] dOuer en dagh / dat hy gheboren was en dat hy haereoyt sachO)
reflecteert daarmee op LabinusO han@el&rydi®an namelijk niet neutraal opgevat worden,
maar heeft een negatieve connotdieellukeurt hehandelen van Labinusesdbrengt op deze
manier de scaligeriaadsetrina iucungar.

Ook het koo zingt over LabinusO karakteristieke hartstmmirt:

Den toren is den onderganck van Ogoedt,

Als onwijsheyt, daer by wort Otsaem ghevonden,
Want dikwils men siet door onschult veel bloedt
Vergieten, dat sy selven gaen ter graaden.

Het koor bezingt hier de noodlottige gevolgen van toorn, oftewel de overheersende passie van

Labinus ©en toren is den onderganck van Ogeedtiddt niet direct aan hem gerefereerd, maar

toch is het duidelijk dat het over Labinus, gaatral omdat egezongen wordt over onschuldig

bloed: Want dikwils men siet door onschult veel bloedt / vergiétemmee wordt er bijna

letterlijk aan Livia gerefereedieimmersonschuldig werd vermoorelangrijk is dat er niet

alleen verwezen wordt naar tooraardat het koode toeschouwer ook voor waarschuwiet

vervult nadrukkelijk een mordischdidactische functie, zoals typisch is voor een senrecaans

scaligeriaans kodrabinusoptreden isn feite eempraktijkvoorbeel@dan toon, en nu bevestigt

het koor wat er gebewvanneediehartstochtle overhandrijgt:
Het is van noodO dat al die dinghen die noodGoodzaak

De menschen gram dogat sy al blindt waren

En onwijsom dat gheen licht dinck is wie

Soo gants vergramt goeO reden can ve¥claren.

Als je gramschap laat overwinnen, ldah jedie de redevertroebelerfOsoo gants vergramt goeO
reden can verclaren@ardoor de mens zich juisietlaten leiderDaarentegenoeverdergelijke
gevoelens niger salitgeschakeld te worden:

De gramschap is loffelijck als sy met
Rechtveerdicheydt becleedt is Otallen tijden,
Maer sonder reen uutsinnich hier op lettd,

|
39Van Nieuwelandt, Livia, fol. Clv, t. 370-376.

40Van Nieuwelandt, Livia, fol. C2t, r. 416-419.
41Van Nieuwelandt, Livia, fol. C2r, r. 420-423.

54



HET WERK VAN EEN SCHILDER

Is als verghift moordadiguaet om mijdefs.

Gramschap moet dus gepaard gaan met rechtvaar@@gheichmschap is loffelijck als sy met /
Rechtveerdicheydt becleedt is Otallen tgdemd@jhooit het bestuur van de rede overneivien.
Nieuwelandt stettaarmeeat het niet per se verkeerd isdergelijkemoties te voelebDe juiste
omgang met de hartstochterd@&rentegeman belangHet koor propageert dus het idee van
metriopathain de hand varet voorbeeld vahabinusO ondergang. Doordat het benatitikt
gramschap gepaard moet gaan met rechtvaardigheid, zet het zich nadrukkepjktiaénEs
iets immers gepaard moet gaan met iets anders, daatostniet uitgeschakeld te wordan.
hoewel Labinusptreedt als een typisch senecseagyeriaanpersonage, dadoor zijn
overheersende passmtherkenbaar igewordenblijkt uit de koorzangen dat er voor het
aristotelischmetriopatheiardt gepleit

34 De hartstochten van Placidus

In de tragedie Rlacidusettegenbeeld van Labintlg.isaanvankelijgen stuk beheerster, maakt
doorgaans gebrudowatvan zijn rede en probeert positief te blij\at. personagés zwaar

bedroefd na de dood van zijn moeder en broer, maar leseghgintjagen met Diadumenus om

die gevoelens te vergetBe daden van Labinus zullen Placeklg#terblijven achtervolgen,
waardoor hun verhaal op dezelfde manier eingigtle dood\a eeruit de hand gelopenzie

met de keizerszoon wordt Placidug@uht beschuldigd en onthoofd en laat hij uiteindelijk zijn
geliefdeachterHoewel Placidus aanvankelijk zijn hartstochten weet te beheersen, adrest hij
laterde controle over. Uit woede mishandelt hij de keizerszoon, waarvoorwgridtgestraft.

In deze paragraaf worden de passieportretten van Placidus en de reacties hierop van zijn
tegenspelers geanalyseBtdcidus krijgt vooral aan het begin van hktdsukans om zijn
hartstochten ongestoord te uiten. Na zijn karakteromslag (van beheerst, naar ongecontroleerd) is
dat niet meer het geval, maar zal voornamelijk Diadumenus het woord krijgen.

Nadat Placidus de brief van zijn broer heeft ontvangen, \dirwgovoor het eerst zijn
hartstochten in een passieportirsf.is zeerbedroefdvanwegéiet nieuws. Zijn verdriet gaat
gepaard met verbazing:

Bevrucht? Hoe nu bevrucht? Bevrucht te wesen nou?
Bevrucht hoe can het sijn soo wel bejaerde vrouwO,

Die scher onvruchtbaer schijnt, bevrucht te sijn van kinde?
Och moeder, moeder och, wie isser die ghy minde

Voor u eer en gheslacht? Wie isser die u Othert

Voor trouw en eere dus soo tot oneerettert?

Placidusvordt hier neergezet als een droevig en verward peBsoncht? Hoe nu bevrucht?
Bevrucht te wesen nou?&jongen ibovendierverbaasd over het feit dat zijn moeder hiertoe in
staatis. Hij vraagt zich af waarom ze hem zoiets zou aar@e@nigsdie ghy minde / voor u
eer en gheslach#@en al heidee dat ze iemand anders \morhaar kindereheeft geplaatst
maakt hem melancholi®avendien is hij bedroefd omdat hij beseft wat er nu moet gebeuren:

42Van Nieuwelandt, Livia, fol. C2t, r. 440-44.
43Van Nieuwelandt, Livia, fol. Blr, r. 60-65.
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En hebt ghy hier gheen wraeck ni@mant op ghewacht? ghewackerwacht
Dacht ghy niet dat dees schandt ons alle can verderven,
Noch dat sy door den tijdt in eeuwicheydt sal sterven?
Juppitegrooten Godt, waer toe ben ick gheraeckt?

Hoe ben ik nu wee my door droefheydt gaertslaeckt?
Bevrucht, bevrucht, bevrucht, sout oock moghelijck wesen?
Och, als een wondO aen Othert is my dit pijn te lesen.

O arme die op aerdO in onghemake woelt,

En dacht ghy niet dees schand die nu mijn ziele voelt

Als ick den brief aenschsoo dunkt my tOhert te breken.
Waerom moeder ontrou en hebt ghy niet ghesteken

Een mes in dese borst doen sy was jonck en teer

Soo wel als ghy Otnu doet met dees vervloeckt6nneer.

De jongens zullen wraak nemen en Livia had dit kunnen vern@tieeingijer gheen wraeck

van niemant op ghewacti®@idus is dat hij zijn eigen moeder moet stréffmben ik nu wee

my door droefheydt gants verblaedk€?@oet hem pijn dat hij hier nu een beslissing over moet
nemeren verklaart dat hij liever Oeenmusse borstO had gekregen Odoen sy was jonck en teerO,
zodat hij deze verschrikkelijke daad niet hoefde te besTrafflerziet Placidus in dat het LiviaOs

eigen schulis: OMoeder, dit doet ghipié lusten soeckt voor eer en Labinum ef*@y@anks

datkan Placidus zijn verdriet riieheersean roept hij de dood aan:

O doodt, hadt ghy ons doch voor desen tijdt doen sterven
Soo waren wy bevrijdt te doen een wreede wraeck,
Die alleen boeten can de schult van dese*$aeck.

Wederom benadrukij dat hij Ovoor desen tijdtO had willen Osttevdo@r. wordt Placidus
nadrukkelijineergezet als iemand die erg veel om zijn moedengkxfian feitevoornamelijk
de oorzaak van zijn leedt hijzijn dierbarenoedemoet ombrengee Owreede wraeck@uzal
komen, maar Placidus zal hier geen genot aan bidiewaasimmersnogliever dood geweest
Placidus is echter machteloos enizéd moeten strafferDeze onmacht maakt hem boea
verdrietig

WeghHellesvegh van my, want ghy rooft mijnen sin.
Drucx moeder wijckt van my, laet blijschap in my woonen
Dat ick dees mijn onneer door gramschap niet en loone,
Die my ter herten gaet en aendoet sulck ghewelt

Dat ick door het verdriet nu niet en ben ghe3ste

44 De zin die over t. 79-81 loopt is enigszins raar gevormd. Dit komt omdat de dichter naast eindtijm ook binnentijm
(aenschou — ontrou) laat vootkomen. Lees: Waerom ontrou, moeder? En [waerom] hebt ghy niet ghesteken / Een
mes in dese borst doen sy was jonck en teet, / Soo wel als ghy ’tnu doet met dees vervloeckt onneet.; Van
Nieuwelandt, [zvia, fol. Blv, r. 69-81.

45Van Nieuwelandt, Livia, fol. Blv, r. 92-93.

46 Van Nieuwelandt, Livia, fol. Blv, r. 95-97.

47Van Nieuwelandt, Livia, fol. Blv, r. 101-105.
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Hij wil niet meer verdrietzijn, maar Oblijschap in [hem] [laeten] wostetr@rsonage wordt
duidelijk gekweldoor Livia Odighem]ter herten gaet en aendoet sulck gh@iigitdoor wordt
PlacidusO leed nadrukkefiferstreept.

Zijn verdriet wordt ook door Sabelhenadrukt:

Naer dat hy uwen brief die ick hem had gheheven
Bedrucktelijck doorlas en heeft oock niet gheschreven Bedrucktelijdbezwaard

De knechiaccentueedat PlacidusBédrucktelijck@verkwammaarzegt niets over zijn woede.
Placidus wordt hierdoor veel minder tooafiggebeeldan Labinus. Overigens is de spreektekst
van Labinus wel veehnwoededoortrokken. Toch maakibk Placiduzich een aantal keren
kwaad.Dit wordt echter zowel in als buiten zijn passieportretten nsiredkebenadruktBij
Placidus overheerst vooral het verdriet.

Da zien we ook in zijn tweede passieportret. Vol ongeloof begint Péaridija
spreekbeurt

Hoe is ons moeder ddiowaer door dat wy hier leven?
Vloyt, vioyt mijn ooghen beydO als twee revieren stiff,
Dat ick in tranen nu verdoen mijn leet erf?lijf.

Wederom wordt hgiersonageitgebeeld als een drogp@gsoonBovendien gebruikt Placidus
niet alleen de taal om het publiek van zijn innerlijke gesteldheid te ovedaigeok zijn trame
(Ovloyt mijn ooghen beydO als twee reviergistifi@komPlacidus tot inzicht

Dan mijne droeve clacht en helpt haer niet met allen
Denmoorder om sijn wraeck is inde wraeck ghevallen

Den rechten loon naer werck heeft hy ontfanghen recht

Sijn bloeddorst heeft vervult Otvolbrenghen van den Kfecht.

Hij realiseert zich dat huilen niets oplei@ntijne droeve clacht en helpt haer niet meteailen0)
dat bovendien de onterechte moord op zijn moeder al is ge¢@ekemoorder om sijn wraeck

is inde wraeck ghevalleh8Yinus heeft immers zelfmoorglgegd Hetwordt daarom tijd om
alles te vergeten:

Droefheydt en doet gheen goedt. Wat wil ick my bedencken?
Onrust die sorghe baert de ziel het meest doet crencken,
Want al den dagh vernieut sy hare bittOre pijn.

Dees doodt moet nu het is metught vergheten sijn;

Den dach die gaet voorby. Dienaer, ghy sult gaen vraghen
Den vorstelijcken Prins oft hy medO wilt gaen jaghen.

Dees droefheydt door de jaght wil ick stellen ter sy

En openbaren Othem om te verlichten my,

Want oft ick my veel guten can my toch niet baten,

|

48Van Nieuwelandt, Livia, fol. B2v, r. 159-160.
49Van Nieuwelandt, Livia, fol. Clv, t. 377-379.
50Van Nieuwelandt, Livia, fol. Clv, r. 388-391.
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Daerom ben ick van sin dit claghen doodt te laten
En jaghen met de jaght de droefheydt van mijn hert,
Daer in ick als inOt net met droefheydt ben verwert

Placidus wordt higin tegenstelling tot eerderde tragediafgebeel@dls eerverstandidiguur.

Hij laat zich niet leiden door zijn hartstochten, maar gebruikt zijn verstaadkt vervolgens
een logische keuttij benadrukt allereerst daréefheydt en doet gheevegit®n dat bovendien
@nrust die sorghe baert de ziel het meest doet crenckenO.oRBeisiieeptie gevaren van
droefheid en onrust voor de zi®laerom [is] [hy] van sin dit claghen doodt te later@oor
wordt hij niet meer gekweld door dedlean zijn moeder en kan hij tot op zekere hoogte OgewoonO
verder gaamet zijn leverPlacidus schakelt zijn hartstochten niet uit, maar verwerktidaan

zich bovendien besturen dode rede, waardoor dit personaggnvankelijkhet idee van
metriopathe@awezenlijkEchter, dit zal later omslala zijnruze met Diadumenuzal Placidus

de controle over zijn hartstochten veriezede keizerszoon mishandelen. Doordat hij deze fout
begaat zal hij later in de tragedie festoaden (po‘tische gerechtigheid).

3.5 De hartstochten van Diadumenus

In de tragedie wordt Diadumenus verlief®apda,de geliefdgan Placiduslij staat onder het
bestuur van de liefde probeertDaridatevergeefte verovererDe voormalige vrienden raken
hierdoorverstrikt in een conflict en nadat Placidus Diaduniexefs mishandeldzweert de
keizerszoon wraak te nemé&iadumenus wordt nu beheerst dewedeen laatPlacidus
onterechionthoofden De razende Diadumenusiiteindelijkzeertevredemmet het hoofd van

zijn voormalige vriendhaar lang kan hij niet van zijn overwinning genieten. De keizerszoon wordt
namelijkvermoorddoor de knechten van Placidasdeze paragraaf worden de passieportretten
van Diadumenus en de reacties hierop van de koatedgmtegenspelegsanalyseerd.

Aan het einde van het tweede bedrijf vdnwigbekent Diadumenus @en passiemonoloog dat
hij verliefd iggjewordermp Darida Hij benadrukt eerst dat lietm veel moeite kagjn gevoelens
voor haate onderdrukken:

Voorwaer Otis cleyne moeyt te segghen op mijn trou,

Maer groote moeyt als men die onderhouden sou.

Oock ist een cleyne const yemandt yet segtghen,

Dan soo hy Otniet en doet soo laet hy dOeere legghen.

Dat weet ick van te voor, nochtans en can ick schier

Om mijn trou te voldoen blusschen het hittich vier viervuur
Dat my inwendich quelt boven beloft en eeden,

Want ick verwamen ben door hare schooniche@en.

Diadumenus vergelijkt het gemak van het maken van een belofte met de meertakdimen
ervan met zich meebrenget is Ocleyne moeytCote realiseremaar Ogroote moeytO om
beloftema te leverNu dat hij Darida heeft gezisrhetvoor Diadumenus onmogelijk erauw

te blijven aan zijmriend Onochtans en can ick schi@m' mijn trou te voldoen blusschen het

51Van Nieuwelandt, Iivia, fol. Clv, r. 392-403.
52Van Nieuwelandt, Livia, fol. D1t-D1v, r. 662-669.
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hittich vier®ij is stapelgek op haarenrdtinwendig gedwongen Darida ngtgnVooral haar
schoonheigpoort hem aan

Haer edel schoon ghelaet mijn hert ontsuncken doet.

Tot haer ick Othoogh ghepeys nu wendO door dat Otghemoet
Met liefde vervult is, want sy door min bevanghen

Heeft mijn hert doen ick haer ontvlochten hayr sacghen

Op hare schouders wit, als goutdraet blont ghevlocht.
Cyprinachijnt sy self vabelusoortghebrocht.

Der Musesoet ghesangh en is niet om ghelijcken

By haer, mijbaridadaeallasoor moet wijcken,

Want sy wedprekentheyt ghebruyckt in alle reen,

Soo dat van Ot Hemelsch Heyr haer comt den prijsalleen

De keizerszoon legt de nadruk op Darida@sl schoon ghelast@ar®ntviochterhayr(E ) /

Op hareschouders wit, als goutdraet blent§elt dat@er Musesoet ghesangh en is niet om
ghelijcken/ By hae® Deze beschrijving lijkt erg op epatrarkistisch vrouwenportpét.
Daarentegeniet hij haar niet at;bereikbaarzoals d@etrarkistischgeliefde doorgaans wordt
voorgesteld, maar als eefsptie hij kan winnen:

Onblusschelijcke liefdO, hoe zijt ghy dus ghegront?

Hoe hebt ghy nu mijn hert met pijne soo ghewont?

Sal ick moeten beloft om uwen Otwille breken?
PlacigelOuer beclaeght dat ick haer mee ghinck spreken.
Ghy, die meyrdat ghy haer alleen behouden sult,

Maer neen, ick vreesO, ick ducht, liefde die heeft de schult.
Want sy is die my sent, ja, dwinght my daer te gane.

OT is reden dat Ot bevel onweygherich wert ghedane.

Dat door onwillicheyt my niet en naeckt vetdri

Want eenen knecht moet doen dat zijnen Heer g¥ebiet.

Diadumenus wordiestuurd door d@nblusschelijcke liefdZifd inwendigevuur kandusniet
gedoofd worden, oftews|n liefde voor Darid& zo krachtig dat niemand er iets aard&an.
Diadumenus wordteergezeals iemand die de striggn wil gaarQOliefdeO die OsentO hem en
Odwinght [nem] daer te gatigi® hopeloos verliefd, maslemaatietverdrietig onhet feit dat
zijn geliede onbereikbaar is. Sterker nog, haar onbereikbaarheid lijkt voor hem amper een obstakel
vormt Diadumenuserantwoordt zelfs het feit dathjp vriendschamet Placidus verloochien
Oeenen knecht moet doen dat zijnen Heer gltéipietfgelijkt zichzelf dus met een knecht die
door de liefde gedwongen waets te doenHij handeltals een typisch senecasgaigeriaans
personage datch laat leiden doaijn hartstochten.

Het koorreflecteert hier vervolgens opbezingt de ware vriendschap

Het beste dat ons door dese wijsheydt is

!

53Van Nieuwelandt, Livia, fol. D1v, r. 670-679.

54Ton van Strien, Hollantsche Parnas. Nederlandse gedichten nit de zeventiende eemw, red. M.A. Schenkeveld-van der Dussen
en M.E. Meijer Drees (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2011), 19-20.

55Van Nieuwelandt, Livia, fol. D2, 1. 726-735.




DE UITING EN WAARDERING VAN DE HARTSTOCHTEN!

Ghegheven om te leven hier in vreden,

Is vrientschap, die in vreden oock ghewis ghewigeker
Met trou eyndight sonderdeertreden.

Ghetrouwen vriendt is weerdigher dan sehadt

De warevriendschapwordt verheven en loyaliteit wordt door het koor onderschreven
Ghetrouwen vriendt is weerdigher dan scliettelang van vriendschap wordt bovendien door
de neostoeci bernaikt Het koor bezingthier dus een stoesche detigdDiadumenus is
vanzelfsprekend het tegenbeeld van wat het ko@testroGwen vriendtO noel.keizerszoon
wordt hier dus bekritiseeeth het koobiedtwederomop scaligeriaansejze eeraangename
zedenleeBovendieneflecteerhetop het handelen van Diadumenus

Wy vinden veel dat trouwO aen eenen vrindt
Seer qualijck wort vervolghet naer Otbehooren,
Want sy als slaep bedrieghOlijck is en windt
Dat door ontrou sy beyde gaemlooren.

Men siet oock wel dat twee die minnen een,
AllO hebben sy malcandOren trouwO beloovet,
Door blinde liefd® haer trouw® wel overtreen,
Want onreyn min des minnaers sin beroovet.
Den minnaer can seer qualijck sijne min,
Bedecken voaijn vrindt om Othert te lichten.
Oock schijnt dat hem verheught en licht den sin
Als hy raedt soeckt van hem tot onderricitten

Vriendschapvordt verbondemet trouw en die sluit uit dat men de vriend zijn geliefde tracht te
ontnemenBovendien besdrukken ze de kracht van de liefdeetmegatieve effect dat het kan
hebben®oor blinde liefde® kunnen Otwée dlimalcandOren trouwO [hebben] beloovetO de trouw
Owel overtreeBOwordt dus bijna letterlijk aan Diadumenus gerefeveaaddoor het duidelijk

is dat het koor de gebeurtenissen op het toneel moraliseert. Aan de hand van de kaarzangen
de toeschouweroncluderemat Diadumenus een slecht persoon is, dat hij verkeerd handelt en
dat hij niet de juiste deugden béi#t. koor vergelijkeenontrouwe vriend zelfs met vergif:

Ontrouwen vrindt is booser als regal, regalergif
Die voor dOooghO schijnt ghetrou als vriendt te?wesen

Daarnaastordende gevaren van de liefuymaals benadrukt

Liefde en nacht eladen gans gheen goedt, raderveroorzaken
Oorsaeck sy sijn van ontrou aen te stoocken.

Door dat onrust de liefde maeckt Otghemoedt,

LiefdO is ontrou daer trouwO door wert ghebtoken.

56 Van Nieuwelandt, Livia, fol. D2, 1. 736-740.
57 Porteman en Smits-Veldt, Een niemw vaderland voor de muzen, 272-273.
58Van Nieuwelandt, Livia, fol. D2v, r. 744-755.
59Van Nieuwelandt, Livia, fol. D2v, r. 768-769.
60 Van Nieuwelandt, Livia, fol. D2v, r. 776-779.
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De liefde kan volgens het koor gevaarlijk zijn, opedde OorsaeckO van OontrouO kan zijn
Wederom lijkt dit een duidelijke referentie aan Diadumenus, die immers bestuurd wordt door de
liefde.Het koor pleit overigens niet voor een verbanning variddedievoor een uitschakeling

van dergelijke emoties, maar waarschuwt de toeschouwer voor ontrouwedveietatede
liefdeworden bestuurddHiermee benadrukt het koor @evaarlijkédrachenvan de liefde, maar

pleit het dus niet voapatheia

Eenminnaer trou die hout sijn liefde still®

Aen sijnen vrindt, soo hoeft hy niet te schroomen,
Dat hy voor hem sal crijghen sijnen will®

Oft door ontrou van hem sal sijn ontnorfien.

Het koor beschrijft hier hoe de toeschouwers het beste met de liefde kunnen omgaan en
waarschuwt hen voor OvriendenO zoals Diadumenus. Vpéietoeh voor metriopatheia
aangezien het suggereert hoe men met dergelijke emoties dient oetkyemlikt daarmee
op te treden als een senecaanbgeriaans koor met een aristotelische boodschap.

In het volgende passieportret van Diadumaeasve een omslptpatsvinden:

Och valsche liefde blindt, hoe smijt ghy nu te neer?

Beloften, trou epedt, om vrouwen lust vol schanden.

Vervloeckten wil oncuys, O! booswicht die u handen booswichktvaadwillig
Aen my dorst steken eeist

Diadumenus wordt niet meer bestuurd door liefde, maar dooikdaggmdoepthij nude liefde
aan Ochvlasche liefde blindt, hoe smijt ghy nu te neerRéizerszoon is klaar regampassies
en zijn innerlijke gesteldhathat omNadat Diadumenusamelijkmishandeld is doazijn
voormalige vrienid hijrazendNu verachtij de liefde en isij uit opwraak:

(E ) Ick sweyr by Otfirmament @irmamerde hemel
Dat ghy en u gheslacht offO Otmijn sal sijn gheschent. ghynl. Placidus
Indachtich isOt my noch hoe ghy last hebt ghegheven, indachtichekend

Een doodtlijck vonnis diesbmoeder bracht om Otleven
U moeder, die hy seydO bevrucht te sijn van kindt.
Den doodt comt haestich nu die u oft my verslindt.

U beckeneel sal ick ghebruycken, voor wijnschalen, beckenewtrsenpan
Om drincken en de schandt wrekendebstalen.
Vermalendijde handt die my soo dorste slaen. vermalendijdervioekte

Hoe sal noch mijnen will® met U worden ghedaen?

Vervloeckte tonghO, die my soo schandich dorst aenspreken.

Ick sweyr ghy sult eer langh niet segghemyh@preken. eervoor
Noch ontrou boven eedt, van my vertellen meeO,

Die ick, ick seght wel self boven beloften deel.

Dan dat all® aen dOeen sy den gheest die roept om wraecke,

61Van Nieuwelandt, Livia, fol. D2v-D3r, r. 780-783.
62Van Nieuwelandt, Iivia, fol. D4v, r. 904-907.
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Die sy oock crijghen sal, want wraeck vereyst de&aecke

In dit passieportret van Diadumenus zienuwigelijk dakijn gemoedstoestand is verarndeed
keizerszoowas in het vorige bedrijf nsigpelgek op Daridanaar nu keurt hij de liefde atasat

hij toorn de teugels overnemétiermee handelhij overigghs nog steeds als een typisch
senecaarscaligeriaargersonage, al wordt hij nu bestuurd door een nieuwe Bassiadien
wordt hij door waanzin gedreven, waartietsenecaarscaligeriaangarakteran zijn optreden
verderonderstreept wordHij zweert wraak te nemen op PlacidDat ghy en u gheslacht offO
Otmijn sal sijn gheschentO. Diadumenusradgiensijn kwadeplan doorschemererEed
doodtlijck vonnis dies u broeder bracht om Otleletrdbliek zal nu vast doorhebben dat de
keizersaon LiviaOs moord zal gebruiken in zijn wraaRgaumenus is vooral ook boos omdat
Placidus hem heeft vernedevér@alendijde handt die my soo dorste skigisllus nielanger
hopeloos verliefd, maavoral wraakzuchtiglet koor reflecteedp de keuzes die hij maakt

Crachtich is hy die goedertieren leeft, goedertieguedaardig
Want door de deught verwindt hy sonder strijden.

Die hem misdoet sijn misdaet, hy vergheeft,

En die hem haet, verwindt hy door t&ehi.

Gheen dingh en is meer prijsigher als dat

Voorsichticheydt en Goedicheydt te samen

Een edel Prins heeft weerdigher als schadt

En haestich stilt den toren naer Otbetamen.

Onwijs is hy die met vermeten sweert vermetazanklachten
Tot naerdeel van zijn vrienden oft vyanden.

Door dat berou dickwils vrede begheert

Ten waer den eedt en vreese van de scddande

Wederom wordt eweerbijna letterlijk aan Diadumengesrefereerdv/olgenshet koor had hij

anders moeten handel&e®n prins hoort immers bepaalde deugden te beeierprins zou
goedaardignvergevingsgezimdoetereijn en lijdzaammoeterkunnerievenHiermee benadrukt

het koor, net als Aristoteles, dat bepaalde (pijnlijke) emotieegoeid gnoeten worden zodat

er vervolgens goede keuzes gemaakt kunnen vwidistermenus laat zich daarenteggiedig

leiden door woede, waardoor hij ondeugdzaam handelt. Ook de keizer herkent de woede in zijn
zoon en probeert hem te kalmeren:

Daerom den dullen nijdt u hert laet winnen niet,

Want sy is eyghen wraeck en brenght u inOt verdriet.
Sy is die tiranny by vrienden can ghemaken.

Trou, liefde, deught en eer, sy samen sal versaecken.
Doet daerom mijnen willO, laet vyantschap n#ét een

Diadumenus ma@den dullen nijdtidt Olaetfen] winngotdat woeddem alleen maa®inOt
verdriefbrenghjOHet bestuur van een deijljel passizorgtervolgens de keizer vodat Trou,

63Van Nieuwelandt, Livia, fol. D4v, r. 907-922.
64Van Nieuwelandt, Livia, fol. Elr, r. 935-946.
65Van Nieuwelandt, Livia, fol. E3r-E3v, r. 1094-1098.




HET WERK VAN EEN SCHILDER

liefde, deught en €@ ) samen sal versaeckBiigdmee waarschuwt de keizer voor wat er gebeurt
wanneede hartstochten het gezag van de rede niet

Troost u met mijnen wil. Ick neemt voor mijne saeck. neemkies
Daerom niet meer gheseyt, laet dese boosheyitvaren

De keizer wordt hidreelverstandigfgebeelderwijl Diadumenusls razendordt voorgesteld
De jongen wordt duidelijk beheerst door zijn hartstochten en kabegedaneerdkeuzes
make. De keizer probeert het een en ander te s@eost u met fjnen wilQmaar de
woedende Diadumenlusstert niehaarde raadrianzijn vader.

3.6  Het nevenpersonage Sabellus

In de tragedistaan de nevparsonagesetonder het bestuwan eemverheersende pasBleze
personageeflecterenlaarentegarp de heftige gevoelsontladingen van hun tegendpetsvsl
sommige nevenpersonages auttereenbepaald gevogebukt gagns dit doorgaameaarvan
korte duur en staahun gevoelsontladingn dienst van dearakteruitwerkingzan een
hoofdpersonagén deze paragraaélderol vanSabellus, hdtelangrijksten meest aanwezige
(nevenpersonageoegelicht worden

Sabelluss aanvankelijk de knecht van Labinus, meikt na diengdood voor PlacidusHet
peisonagéreedt in de meeste scenes op en heeft relatief veel spreektekst ghknegehniet
alleen aangesproken door de hoofdpersonagesssw@as ook (kort) met hen of een ander
nevempersonagm dialoogBovendierbeschrijft hijn eenmonoloog zijn innerlijke gesteldheid

Mijn bloedt en gheest ontstelt alsmen wel can ghedencken,

Dat ick onrechtigh een ghinck metten sweerde crencken.

Daer schult, noch onneer in bevonden is gheweest,

Maer deuchdelijck in eer dDonneereghesiteest.

Ach, wat heb ick ghedaen als onnatuerlijck mensche?

Een vrou vol deugh en eer ghedoodt na mijnen wensche.

Beloghen tOonghelijck van u die waert het kindt.

Hoe is Ot moghOlijekijndatmen soo kinders vindt? Jupijndupiter
Verwaentheyt sonder reen, hoe wat gaet ghy bedrijven,

Die sielen moorders sijt en tOonrecht doodt de wijven.
Onsalighem.abin(omt verantwoorden ghy

Dees grouwelijcke moort van u moeder die bly

Van herten was doen sy van u welvaren hoorde.

VoorwaeiOtwas my een smert dat ick haer noch vermoorde.

Hoe wel allO dat ick dedO was niet dan sijn bevel, niet damiets anders dan
Nochtans mijn hert besweeck door dit bedrijveén fel

Sabellusvordt tot op zekere hoogigekweld door het feit dat hij Livia vermobegft ®lijn
bloedt en gheest ontstelt alsmen wel can ghedendkanhjck onrechtigh een ghinck metten
sweerde crencket®hter hij realiseert zictiat het niet zijischuld ismaarmenadrukhier dat

66 Van Nieuwelandt, Livia, fol. E3v, r. 1103-1104.
67Van Nieuwelandt, Livia, fol. B3r, r. 197-212.
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LabinsO schuig{OOnsalighéabin(omt verantwoorden ghg@yerantwoordelijk {®loe wel
allO dat ick dedO® was niet dan siji. evet@nstelling tot de hoofdpersonages wordt hij dus niet
beheerst door een overheersende passie deze monoloog hadrukt hijvooral LabinusO
ondeugd

Gedurende de rest van het spel zien we Salmelhgaanals bode optreden. Pas aan het
einde vawle tragedikrijgt hetpersonageeer eenpmerkelijkeol: amen met Fulvius vermoobrd
hij Diadumenus ediensvaderZij doen dit om hun heer te wrekefet paar laat zich dus niet
zozeer leiden door een emotie, maat ¢ rechtvaardigheid

In de laatste scene van de tragedie treedt Sabellusayok. Hij kalmeertle rouwende
Daridamet eemationeebetag

Princes en vreest niet meer, stilt doch u droevich claghen.
Siet hier die den Tyran rechtveerdich heeft verslaghen.
Siet hier, dat is sijn bloedt, tot wraeck van onsen Heer.
Hy is doodt, met sijn wraeck, want hy en leeft niet meer.
DenKeysé&s door ons ter hellen oock ghesonden.

Drooght uwe tranen af, het bloedt van hare wonden

Sal wasschen uut de smet van hare wreedédaedt.

Sabellus kalmeert haar (Ostilt doch u droevich claghenO) en vertelt haar vervolgens wat hij hee
gedaanS@t hier die den Tyran rechtveerdich heeft verslagotgeds Sabellus kan Darida nu

haar Otranen af [drooghemd@rdoorijn deugdelijkheidiordt benadruktHet personagenaakt

hier namelijkb net zoals eerdem de tragedi® gebruik van zijn rede om te reflecteren op de
gebeurtenisse®abellus is daaeeeen voorbeefersonage dat het publiek van morele lessen
voorzieten bovendien een duiddifiegenhanggan de lijdende hoofdpersonages.

3.7 Het koor
Zoals gezegstaathetkoorin deLivig net zoals het koor in de senecaaabgeriaanse tragedie,
buiten de handeling éreedthetnietin dialoognetde personagefan het slot van elk bedrijf
komt hetkoor op.Het is overigens niet duidelijk of het telkens om dezelfdegyngempoch uit
hoe veel leden het koor bestoktt koor wordt simpelweg aangeduid met OChoorQ in de
clauskoppen en OChorenQlijatdeandramatis persdRaermoed dat ara het eerstbedrijiZZn
persoorals OChoarfiirad, omdahet spreekéaneenOickOe overige koreBmet uitzondering
van het derde koor dgéen persoonlijke voornaamwoorgebruikiDspreken telkens over OwyO
en Oons@aardoor ik vermoed dafieuit meerdere koorledérestonden

Het eerste koor begint met een wijze les over de hartstochten:

Een quade vrucht die uut den toren rijst,

In neemt Otghemoet, jae Otheele licht der reden.
Den schijn is wel dat dOgen andOren prijst

En inwendich steeckt vol vileynicheden.
DOontsinnicheyt, boosheyt en toren spruyt

Uut hooghmoet en verachten van de deughden,
Die den mensch brenght ten quaden eynden uut.

|
68 Van Nieuwelandt, Livia, fol. F4v, r. 1447-1453.
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Onrust Otghemoet vervremt ons van de vreughden.
Soo yemat doet teghen Otgheen hem natuer
Toelaten wil®, behoortmen hem te achten

Onwijs en sottO, ongOluckich Otaller uer,

Want reden hy door ontucht gaet veraciiten.

Het gevaar van hartstochten zodéstoren® wordt hier benadridkhar hekoor wijstniet alle
hartstochten aEr bestaanok goede hartstochten: Ovreughden@e wordt verbondemet
de menselijke natyuliedezenamelijkzoutoelatenHiermeeaccentueettet koor de verschillen
tussen goede en slechte hartstodriestuit het zich aan bij de denkbeelden van AristBlieles.
verbond de hartstochten immers ook met de menselijke ziel en stelde dat de passies, onder het
gezag van de rede, zorgen voor deagdmadHet koor pleialdussoor metriopathd&avendien
zet het zich nadrukkelijk af van het stoeghthedoor de zedelijkheid van bepaalde hartstochten
te onderstrepen
Daarnaast reflecteeteerstkoor op het handelen van Labinus

SoohouwO ick best datmen reden verstaet

En eyghen will® hem niet en laet vernoeghen,
Dat door boosheyt comt doodelijcken haet,

Op dat de wraeck by haer niet en comt voeghen

Men moet Oreden versté&[egt het koor. Hier wordt dus het belang vauedenadrukt
overigens stemt dit overeen met zowel het idemetaiopathala varapathei@aangezien beide
voor het gezag van de rgaeiten Bovendien zet het koor uiteen waarom de keuzes van Labinus
verkeerdzijn en hiermee treedt het op als ggmsch senecaassaligeriaank®or dat reflecteert
op het handelen van de personagdsnusvordtvolgens het koarerblinddoor woeden Odoor
boosheyt comt doodelijcken hakiidwordt dusniet meer bestuurd dogijn rede, maar door
toorn.En toorn is volgens het koor Oden onderganck van®goedtO.

Het tweede koaneemt niet zozeer een standpunt in ten opzichte van de emoties van een
personage, maar reflecteert op wat er in het tweede bedrijf is @ewmtdouweaard van
Diadumenus wordt tegen de achtergrond van de ware vriendschap geplaatst

Het beste dat ons door dese wijsheydt is

Ghegheven om te leven hier in vreden,

Is vrientschap, die in vreden oock ghewis ghewigeker
Met trou eyndiglgonder te overtreden.

Ghetrouwen vriendt is weerdigher dan schadt

Om datmen mach op sijne woorden bouwen,

Want door den raet gheeft hy de trouwe dat

Seer jammer is niet en wort onderhouwen

69 Deze zin is grammaticaal onjuist. Mogelijk is de drukker een woord vergeten, lees: Ontust [van] *tghemoet
vervremt ons van de vreughden.

70Van Nieuwelandt, Livia, fol. C1v-C2t, r. 404-415; zie over dit citaat ook Inleiding.

71Van Nieuwelandt, Livia, fol. C2v, r. 448-451.

72Van Nieuwelandt, Livia, fol. C2t, r. 416.

73Van Nieuwelandt, Livia, fol. D2r-D2v, r. 736-743.
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Het koor benadrulde waarde vate echterriendschapn vergelijkt een trouwe vriend zelfs met
een kostbare scha@Bhetrouwen vriendt is weerdigher dan schdidgiee geeft hétor de
toeschouweeen wijze les over vriendschBgvendien komtle moraliserende functie van het
koor sterk naaroren Het beoordeelhamelijkde keuzes van Diadumenudient toe waarom
die onjuist zijn

Het derde koor reflecteert wedergnte gebeurtenissétaar aanleiding van het conflict
tussen Placidus en Diadumenus worddeugdeenoemadlie prinenzoudenmoeten bezitten.
Zo zou een prinsgoedaardign vergevingsgezinthoetenzijn, de vredemoetenbegereren
bovendien lijdzaam moeten kunnen ledetkoor bezingt onder andelesdeze deugdemaar
erkent ook dgbrinsenmoeterkunnenomgaan met Fortuna:

De lijdtsaemheyt behoort een Prince toe,

In voorspoet oft als hem Fortuyn loopt teghen.
Anders wort hem het leven laf en moe,

Om dat hoogheyt in Othert hem is gheléghen

Een plotseling omslag in het leven moet dus geaccepteerd worden. Uiteraard is dit wederom een
morele les die het koor het pubhealorhoudt Hoewelook de neostoecivoor lijdzaamheid
(patient)gleitten, pst dee boodschapevensbinnen de aristotelisetioneeltraditie. Aristotsle
steltnamelijikdat we dergelijke hartstochten, zoals leed, soms moeten voelen om vervolgens goede
keuzes te kunnen maketet koor pleit hiermee voaretriopathedandat het niet pleit voor een
uitbanning van demoties, maar juist benadrukt dat emoties gevoeld en beheerst moeten worden.

Het vierde koor beoordeelt de emoties van Diadumenus. Het zet het handelen van
Diadumenus tegenover het beoogde goede gedrag:

OT is droevich daer den toren vredO verdrijft,
Want recht en eer door ontrou wordt verdreven.
AllO meent den mensch dat hy machtigher blijft
Daer medO hy doet dat men staet naer sijfleven

De hartstocht van Diadumen@gjen torenrdt door het koor negatief beoordgetddat hij
zich hierdoolaatleiden Het isnamelijkOdroevichO als Oden torenO de Ovred weddijftO.
daarnaast een aantal kwaliteiten bend@radren eeDHet koor geeft dus niet alleen aan wat
men zou moeteheheerseftoorn), maar licht ok de consequenties toe (het verdrijverdean
vrede)nde eigenschappen die najestreefcthogen wordefrechtvaardigheid en ger

Het laatste kootenslotte reflecteedp de gebeurtenissen van lagttstebedrijf en
beoordeetteemoties van deersonageZo wordenopnieuwde ware vriendschdygt gevaar van
toorn en het belang van de rede benadrukt door de koodedemderstrepen zij weer hun
didactische aarbh tegenstelling tot de vorige koreeeft ditlaatste koobovendeneen andere
toon. De senecaarscaligeriaanseoraliserende functt®@mtveel minder sterk naar varen

O! Gulden tijdt, salighen vreO en rust,
Hoe zijt ghy nu in yser hert verandert?

74Van Nieuwelandt, Livia, fol. Elr, r. 947-950.
75Van Nieuwelandt, Livia, fol. E4r, r. 1167-1170.
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Waer is betrou, ™ch doodt en uutgheblust?
Rhamnusizaecht bloedigh haren standert,
Soo wie het sweert een dwaes om heerschen gheeft

De boosheyt hy voor sijnen Heer sal croonen, booshegtechtheid
Maer wie verkiest een die door wijsheyt leeft
Croont vree en vree sal dDondersaten loonen. ondersatemderdanen

Spieghel, biddO ick, laet dit doch wesen dan,
BandtNemesirustich uut den lande,
Bellonareet verjaeght met haren man,
Minervavilt ontfanghen met verstande.
Salighe rust wenschen wy u, nu dier

In vrede blijft en twistenivOt vermijden.

Tot Lachesi®Ispindt u leven hier

En Atroposomt uwen draet af snijden

Het koor refereert aan de huidige situatie in Antwerpen (het Twaalfjarig Bestand) en roept op tot
vrede’’ Het accentueert de zaligheid van de vrede en dBawsndien benoemt hkbor de

gevaren va@en dwaesO aan de mathtelthetdat OondersatenQldi@vred@nenbeloond

zullen worderWie een dwaas Oeen sweertO geeft, zal daarebtegted®©dot heer kroren

moet juist gekozen worden voor Oeen die door wijsheyt leeftO, want dan zal er vrede zijn. Het koor
benadrukt daarmee het gevaar van een slechteDlaateaast personifieértt de vergelding

(Deme€ly en de oorlogéndD), die men respectievelijk Ouut den lande [moet bannen]O en Owreet
[moet] verjaegh[en]O, terwijl de wijsheid en de militaire sthiegie@)ontfanghen® mogen
worden’® De tragedie roept hiermee nadrukkelijk op tot vrede en bovendien bena#ndt he

hoe goed vrede wel niet is, want in tijden van vrede wordt de OdeuchtO gevoed, O[bloeyen] de const
en is er Ovreughti®rdoorlijkt deLiviaop watSierhuis déherapeutic tragedsnt: Oa tragedy that

by arousing feelings of pisgrrow and remorse can free the way towards religious and political
reconciliatio®De therapeutic tragédjaar toeschouwers bewegen door hen te emotioneren
zodat hun gedachten omtrent een politieke of religieuze kwestie positief veraederen.
toeschouwers van daviaworden door Darida ge‘motioneeitlj kangezien worden als een
toespeling op het Antwerpse vdikt personage lijdt onder een onrechtvaardige keizer, terwijl de
Antwerpenaretijden onder de oorlogDe tragedie propageert dus ook de oplossing: vrede.
Hierdoor wordt er een algemene wens uitgesproken over het be‘indigen van da aandg

die wens opgedrongen aan het publiek, dat door het emotionerende effect van de tragedie die wens
zal accepterewaardoor deiviaterecht als egherapeutic tragetchreven kan waed.

3.8 Conclusie
In dit hoofdstuk werden de personages en hun hartstochten geanélgseeaid. meerdere
hoofdpersonages verhaallijnekomenopnieuwde principes vaoopia et varie&as vorenHet

76 Van Nieuwelandt, Livia, fol. F5r, r. 1499-1514.

77"Van Gemett, Tussen de bedrijven door?, 216.

78Jan Stenger, ‘Nemesis,” Brill’s New Pauly, ed. Hubert Cancik en Helmuth Schneider, http://dx.doi.otrg.proxy-
ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e819670; Fritz Graf, ‘Bellona,” Bri/l’s New Pauly, ed. Hubert Cancik en Helmuth
Schneider, http://dx.doi.otg.proxy-ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e215170; C. Robert Phillips en Anne Ley,
‘Minetva,” Brill’s New Panly, ed. Hubert Cancik en Helmuth Schneider, http://dx.doi.otg.proxy-
ub.rug.nl/10.1163/1574-9347_bnp_e805190.

79 Siethuis, “Therapeutic tragedy,” 30.
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hoofdpersonag®arida kan hebestebinnende aristotelische traditie wordgplaatstHaar
goedaardigen bovendien menselijke karaktggtervoor dat het publiek ge‘motioneerd wordt.

In dit opzichtheeftde Liviaeen emotionerende func¢tendat het stuk naar elestharsikidt.
Hoewel DaridaOs optreden niet gekenmerkt worgitedgmatiEnagnitien zij mede daarom strikt
genomen geen aristotelische heldleisdt ze webp als een aristotelisch personage en is ze te
koppelen aade aristotelische emoties angst en medelijden.

De overige hoofdpersonages daarentagenooralsenecaarscaligerenste noemen
Zij worden beheerst door hun hartstochten, denken niet logischaradelen overeenkomstig
hun waanidee'rDe tragedieerschaft lessen doorzdslechte personages te bestratimvijl
het deugdzame personage Darida beloond.Zergtliest weliswaar haar geliefde, maar komt
aan het einde van het spel tot inzicht waardoor ze haar leven weer zin kan geven. ¢tikrdoor is
sprake van ddoor Scaligegevraagdpo‘tische gerechtigheah komt de didactische functie van
deLiviawederom naar voren.

Die didactischinctieis nadrukkelijker aanweirigleLiviadan de emotionerenfiectie
omdat de tragische handedimigoofdzakelijkloorde senecaassaligeriaanpersonageserricht
worden en nietdoor Darida.Bovendien blijkt het belang van het didactische doel ook uit de
moraliserende koren en de po‘tische gerechtigheid. Van Nieuwelandt bracht dus op verschillende
manieren de scaligeriaanse aangename zedenleer over op hédgiudekioneren van het
publiek lijkt bovendiein dienst te staan van de beoogde yreslerdoor de tragedie zich aansluit
bij de door Sierhuis gesntroduceéndeapeutic trag@tiomt het meest prominent in de laatste
koorzang naar voren.

Wat deomgang met de hartstochten betreft kan het stuk aristotelisch worden génoemd
wordt namelijkin tegenstelling tot de senecaanadigeriaanse tragedipleitvoor metriopatheia
Verderbenadrukkewle korenwel de gevaren van de hartstochten, masn@e niet voorde
uitschakeling ervampatheiaDaarentegen pleit het koael voor apatheian de vorm van
lijdzaamheid waar het de wisselvalligheid van het lot betrettienmigdgaamheikaneveneens
binnen het streven naaetriopatheiarden geplaatdbe korenvertellerhet publiekvooralhoe
het met dergelijke hartstocht@oet ongaan. Bovendien benadek zede zedelijkheid van
goede hartstochtewaarmee de tragedie zich nadrukkétigt gan de stoesche leieimmers
geen onderscheid maakt tussen goede en dladstechtermaar alle hartstochten afwijst
Bovendien personifieeRarida het idee vametriopathesa wordt zij beloond, terwijl de
personages die zich door hun hactgen laten leiden bestraft word@ok de nevenpersonages
pleitenvoor beheersing emet vooruitschakeling van de hartstochten.
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4 Conclusieen discussie

In hoeverre kan Guilliam van Nieuwelandtgsa beschouwd worden als een senecaans
scaligeriaanse tragedine@e voorgaande hoofdstukken is toegewerkt naar een antwoard op de
vraag.Er kan nu geconcludeerd worden dat de tragedie kenmarkesowel de senecaans
scaligeriaanse als de aristoteltscieetraditie vertoont.

Ten eerste wordtedplot van de.iviagekenmerkt doade principescopia et varielas
blijkt vooral uitde meerdere hoofdpersonagestragische handelingen. De verschillende
verhaallijinen makete plotdynamisch en makeahe onmogelijk te vereenzelvigen met een
aristotelischelot. De plot van dd.ivia vertoontdusvooral overeenkomsten met die vem e
senecaarscaligeriaans@agedie

De personages van de tragedie zijn daarentegen niet zo gemakkelijk teagiaaisen.
Placidus en Diadumenus,rdeest prominente hoofdpersonagesen ogals typisch senecaans
scaligeriaansigurendie beheerst worden door hun hartstochten. Darida fungeert daarnaast als
voorbeeldfiguur waarvan de toeschouwer kan leren, waardoor de scaligeriaanse zedenleer wordt
overgebracht. Daarbij reflecteren de koren op de keuzes van de personages en laten de
newenpersonages zich uit over het handelen van hun tegenspelers, wakycinioradacund&
door dezewordt overgebracht. Daarentegen vertoont Daridaaggal overeenkomsten met de
aristotelische deugdheld:iggoedaardjgherkenbaar en wekt de tatelische emoties angst en
medelijden oEn hoeweDaridaniethet middelpunt van dendeling vorpbiedt zij het publiek
wel de mogelijkheid t&atharsisiet optreden vabaridakanduszowelbinnende senecaans
scaligeriaanse als de aristotelisatiti¢ geplaatst worden.

Concluderend heefedliviaweleen emotionerend doel daereenkomsten mie¢t doel
van de aristotelische tragegigdoont maar komt hetnoralistisckdidactiscb doe| datuiteraard
overeenkomt met hebel van de senecaaaaligeriaanse tragedterker naar voreHet stuk
wektweliswaaangst en medelijden op, waardoor het publiek dus ge‘motioneerdnvaandt
verschaftvooralmorele lessee Livia pastdaarombeterbinnende senecaaissaligeriaanse
traditie Dit kan enigszins verklaard worden door Van Nieuwelandts tijd; de tragedies uit deze
periode hebben gewoonlijk een didactische functie, een spiegelfunctie.

In tegenstelling tot de senecamuadigeriaanse tragetiggen de lessenedde Livia
verschaft niet ten grondslag aan het neostosnisi@mewordt er gepleit vo@rebeheersing van
de hartstochtemnmetriopathe@it komt niet alleen naar voren in de koorzangen, maar bovendien
ookin het karakter van Daridahaar tegenspeleBaridabeheerst namelijk haar passies, maakt
goede keuzes evordt daarom beloon@e personages di@arentegedoor hun hartstochten
bestuurdvordengaanen ondel(po‘tische gerechtigheidjiermeewordt het dubbele do&han
de tragedidenadruktDaridalaat het goede voorbeeld zidncfrina iucunda bewerkstelligt
katharsis

De Liviamoetdaarombeschouwd wordesls een senecaatsligeriaanse trageatiet
aristotelische kenmerkétet stuk vertoont vooral kenmerken van een seneszdigeriaanse
tragedie, zoals uit de door waanzin gedreven personages, de veelheid en verscheidenheid, de balar
tussen vertoonde en vertelde horror en het didactische do&i bdigenstelling tate senecaans
scaligeriaanse tragedie propageerstukvoor een beheersing van de hartstochtemjsthet
die nietcompleetaf. er bestaamamelijkook goede hartstochten ,dader het bestuur van de
rede tot deugdzaamheid kunnen leiden. Bovendiemehd&wadehartstochten nieper se
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schadelijk te zijn als ze goed worden gebneilkdbestuur van de rede aanvaarden en gepaard gaan
metzaken zoalsechtvaardigheidvristotelisch aan de tragedie dgm ookvooraldit idee van
metriopathdiat hoofdpersonage Darigiladeemotionerenelfunctievan het stuk

Dit scriptieonderzoek toomian de hand vate Liviaaandat vroeg zeventiendeuwse
tragedigniet gemakkelijk binnen ZZn toneelgajmee plaatserEr wordt daarenteg geopperd
voor een meer genuanceerde blik, waak®@ning wordt gehoudenet de mogelijkheid dat
meerdere toneeltraditiesamenwerkenn een toneelstulen dat de zeventiendeuwse
toneeldichters zich niet uitsluitend op ZZn toneeltraditie of taéesthseerden.
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VERANTWOORDING!

5 Kritische teksteditie

Verantwoording van de editie

De hier ge'diteerde tekst is gebaseerd op de enige overgeleverde delkia namelijk die
vanl617 Op basis van d#gitale versiean het exemplaaan de UniversiteitsbibliotheBknt

is ereen diplomatische transcript de tekgfemaakt. Deze transcriptie is vervolgens vergeleken
met het exemplaaan de Universiteitsbibliothele&kiden.Er zijn geen verschillen tussen deze
twee drukken gevonddde overigeexemplarefeen in het bezit van de Koninklijke Bibliotheek,
een in het bezit vdret Rijksmuseuraen in het bezit vate Bibliotheque natioealle France en

de overige twaa het bezit vadeUB Gent) zijnomwille van de tijd nigeraadpleegd

Van de diplomatische transcriptie is een kritische teksteditie gdmhaakteggen dat de spelling

op een aantal puntgenormaliseerd is. De normaliseringen zijn de volgende:

Il De spelling van i/j, u/v en uu/w is aangepast aan het huidige gebruik.

Il De stoks is vervangen door een rosde

Il Afkortingen zijn opgelost door het opgelostetdarirsivererAfkortingen ircursieve tekst
zijn opgelost door het opgeloste deel te onderstrepen.

Il Het hoofdlettergebruik is genormalisegtte eigennamen beginnen met een hoofdletter,
evenals God en de voornaamwoorden waarmegoaaarwordt verwezen.

Il De regels van de modernerpunctie zijn toegepastde toneeltekst.

In de rechtermarge van de editie worden ook woordverklaringen (annotaties) Ngeagven.
woordverklaringen zijn er ook toelichtingen en opmerkingen, die staan in de voettekst.

Er zijn een aantal wijzigingengamoerd ten behoeve van de leesbaarheid en/of de

overzichtelijkheid van de tekst. De wijzigingen zijn de volgende:

Il Begininitialen die in een grotere drukletter zijn uitgevoerd (al dan niet voorzien van decoratie)
zijn tussen vierkante haken geplaatst.

Il In de editie zijn de clauskoppen boven de spreeksakdtet desbetreffende personage
geplaatst en wordt er niet ingesproigezen nieuwe spreker

Il De verschillende tekengroottes zijn niet aangehouden.

I Om de vijf versregels zijn regelnummers ingevoerd.

Il In de editie begint ebledrijf op een nieuwe pagina

Il De versregels die in het sonnet (fol. A3r) in de druk zijn afgebroken in verband met de ruimte,
zijn in de editiemwille van het leesgenmaét afgebroken.

Il Fouten in de katernsignaturen ggeorrigeerde katernnummering is in de rechtermarge
vermeld.

Il Elke versregel begint met een hoofdletter.

Il De sprekersaanduidingen zijn aangegeven in klein kapitaal.

Il De corrigendaijn doorgevoerd in de editie.

Il Individueé wijzigingen zijn gemarkeerd met een noot en toegelicht in de voettekst.



LIVIA!

Daarnaast moet er rekening worden gehouden met een aantal zeeventiesae

taalverschijnselen die afwijken van het huidige taalgebruik. De hierna genoemde verschijnselen

worden inde editie niet opnieuw toegelicht.

Il De dubbele ontkenning: het woordje OenO komt doorgaans voor met ontkennende worden
(bijvoorbeeld 1348: Baer medO en gaf ick last, noch vonnis van Otontleden).

Il De relatieve aanslugim plaats vagen nieuwezelfstandigein (bijvoorbeeld r. 69801:De
liefde die bedriecht, Lacht, Lonckt, vreest, hoopt en quelt, / Waerom dat hy voor blindt en
kintsich wert ghesteltO).

Il De deelwoordconstructies in het voorwerk (bijvoorbeeld in de Olnhoudt der TragoedieO:
OWraecke beschuldicht hier zijnen vriendt ende hare begeerte baert een onschuldige doodt wan
Diadumenimstoren verwoet zijnde gaet hem by ldeyséeclagenO).

Ten dotte moet er nog opgemerkt worden dat het om een relatief slordige dErkstreaten
eersteeen aantal fouten in die niet worden vermeld enrdaHet is daarom erg aannemelijk te
geloven dat de druk niet grondig is doorg&spiderzijn ertelkens ergeel woorden in een regel
gezetwaardoor de individuele woorden soms lastig van elkaar te ondera@éidefeit dat

er Yberhaupt een corrigendavit er bovendieap dat het om snel weging fouten werden
nietgecorrigeerd, maar simpelweg genotéevsas daarom waarschijnlijk ook geen proefdruk.



Guillilam van Nieuwelandt

Livia
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DOOR

GUIL. vanNIEUWELANDT

SCHILDER VAN ANTWERPEN.

T° HANTWERPEN,

By Guilliam van Tongheren, Boeekcooper inde Cam
merstraet, inden Griffioen. Anno, 1617.

Met Gratie ende Privilegie.
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GUIL. VAN A2r
NIEUWELANDT,

AEN DEN

WYSEN, DISCRETEN, ENDE

VOORSIENIGHEN,

JOAN COOMANS.

[M]YN HEER, besich zijnde mijné&auL door

den druck uut te gheven, docht my, dat dese mij

neLIVIA niet sterck ghenoech en was om

den last te draghen van de naomekersoeckin

ghe der curieuse Poeten, maer ghebeden zijnde

van diversche persoonen, ende versterckt door hare reden, die
waren, dat de ghebreken niet soo nauwQ, en souden doorsocht
worden, om dat sy was ghemaeckt in den April van mifen ou
derdom, hebd my laten beweghen, dat ick haer, met hare ont
schuldighe doodt mijnen rasen8euL sal laten ghesel

schap houden; daerom haer willende versorghen, van eenen die
door sijn achtbaerheydt sal voldoen, dat aen haer scude mo
ghen ghebreken. Is heteadlat ick de selve V. E. toe ey

ghene, die niet alleen en bemint de gioghend€Lio,

maer oock mijne consevendd’ICTURA. Ja soo dat het

schijnt dat sy met hare borsten, gevoedt heeftcowstlieven

den geest, ende wesendereevertreffer in alle eerlijcke ende
vermaeckelijcke consten, verheerlijckt ghy den name van u
gheslacht. Versekert dan zijnde dat ick haer soo wet op ghe
offert hebbe, bidde haer doch danckelijcken te ontfanghen.

Sy wenscht aenghenomen te wesen ormagken rusten en

der uwe gheluckighe bewaringhe.

7€
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ODE. A2v
Op de consvloeyende Postische

Tragedie vahiviA, ghecomponeert deur den

constzinrijck Po'tGuIL. vanNIEUWELANDT,

Ouderman vanden Olijftadkantwerpen.

[T]ot vZlderhandO genucht, strecken sOnmenschen gedachte
Maer boven al, in twee soo staet hun meeste vreught
DOeen mint dOZI Po'sy, met alle hare crachten

DOander in Schilder const is aldermeest verheught,

Maer onsBireuw landtloeck Paitdees twee consten

Bemintse niet alleen, maer hy ghebruycktse tOrecht

Dies hem Mesa vroetbereyt een croon vol jonsten

Die hem van dOeere selfs, wort om het hooft ghevlecht

Siet hier sijn Po‘sy, hoe dat sy ons can leeren

Te schouwen dOoncuysheydt, al schijnts in dOeerste schoon
Want ghy cont sien hoe sy vreught in droefheydt doet keeren
EndO voor het lachen eerst, gheeft naer schreyen tot loon
De Moeder qudmor haer, meweesonen dieven

Den Keyser endO syn s™n, wert oock ghebracht ter doodt
Dus leert u sijne const, v'r oncuysheyt te beven

Want sy de menschen brenght in veelderhande noot

Merckt sijn vloeyende const, vol neerduytsch soet om lesen
Waer in te boligngaet ons const oeff naers al

Die teghenwoordich sijn, dies is hy weert ghepresen,

Boven iemandt diemen, prijs oft eer gheven sal

In Schildeonste cloeck, sietmen hem eer behalen

Dies by twee Croonen draeght, syn benijders tot spijt
Diealtijdt baecken seer, oft by iewers macht falen

Maer betert ghy sijn const, eer dat ghy hem benijt. eervoor

In Liefde verheught, BENAERTSFACTEUR
vande Gousblom, Thantwerpen.
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LIVIA

SONET. A3r

[S]EghtLIvVIA waer toe comt ghy ons weer bedroeven,
Daer u onrustich hert te vreden was ghestelt,

Oft moet oock mijnen gheest beproeven u ghewelt,
RustLIviA biddO ick want rust sal ick behoeven.

Maer all® soeck ic de rust, dOonrust en wilt niet toeve

En dOoorsaleis den lust die my onrustich quel,

Voort Hippocrene dan bevochticht doch het velt,

Dat wassen mach de vruchtieuw®aNDT eerst laat proeven.

Hy gheeft ons eenen smaeck, en smaeck verweckt den lust,
Soo zijt ghNiEuw®aANDT dan dOoorsaeck van mijn onrust.
En niet de doode vrouwO wiens gheest ick sou beswaren.
RustLiviA gerust dOoorsaecK IBUWELANDT,

Die ons door sijne const en goddelijck verstandt

Verweckt lust, en onrust, daer wy in rusten waren.

Veel deughs vanden Bosch.
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INHOUT DER A3v
TRAGOEDIE.

HET EERSTE DEEL

[L]JAbinusrermoeden hebbende dat sijn moeder sou

de bevrucht wesen, schrijft het aen sijnen broe

der, ontbiet haer te willen dooden, om dat haer

gheslachtdat soo doorluchtich in alle hoocheyt

bloeyde, door dese daet gheen vercleynicheydt

en soude ghebeuréiacidugen brief ontfangen

hebbende, is seer bedroeft, ontbiet voor antwoorde, dat hy soude
doen, als een Edelman voor sijn eere schuldichalinsaglese
antwoorde naer sijn dul voornemen met onverstandt everleg
ghende, ghebiedt haer door sijnen dienaer te dooden, maer on
schuldich bevonden sijnde ende van den ongherusten gheest des
Moeders ghequelt, brenght hem selvenrdmmnoedicheydt

ter doodt.

HET TWEEDE DEEL.

Placidusm sijn droefheyt te vergheten gaet met zijnen vrient
Diadumentes Jacht maer vermovyt sijnde, versoecken dOeen aen
dOander, dat elck hem by zijn lief soude |B¥alsidusaer veel
weygheringheyeDiadumenbs sijn liefDaridadoch by beloften

dat van hem gheen ontrouwicheyt en soude ghebeuren.

HET DERDE DEEL.

De liefde irDiadumend®overhandt nemende comt daer we
derom cloppen, maPlacidutaer wesende ontstack in toren, ge
biedt hen inne te lateiadumenueomende wert vdplacidem
voor het hooft gheslaghen, waerom hy een, van beyder doodt
heeft ghesworen.

HET VIERDE DEEL.

Wraecke beschuldicht hier zijnen vriendt ende hare-begeer

te baert een onschuldige doodt viiatlumenunstoren verwoet
zijnde gaet hem by dKryséeclagen, dat hy oorsaecke was van
zijns moeders doodt, die hem gebiet ghevanghen te nemen, den
Keyser soeckt de saecken te middelen Draakmenustsinnich
zijnde, wilt hem selven dooden.

HET VYFDE DEEL. Adr
DenKeyssiende gheenen beteren raet, Blzeidesterven,
schenckt het hooft aen den wraeckgieriDredumenudie ver

blijt zijnde vasijns vyants doodt niet denckende op sijn hakende
ongheluck, wort met défeysean des gedoodé&hincdienaers
ghedoodt.



PERSONAGIEN.
Macrinus Opilius.

Diadumenus.
Placidus.
Labinus.
Livia.

Darida.
Adrastus.
Sabellus.
Fulvius.
Chooren.
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LIVIA

EERSTE DEEL Adv
EERSTE UUTCOMEN
Labinus. Sabellus.

LABINUS

1 [W]Anneer snijdt ghy den draet, ghy helscheadajef?
Den tijdt valt my te langh®, dat ghy my wachtrne hale
Wat wacht ghy met de doot, die ick aohgeluck,
Door dat sy met haer cracht vermiesn den druck.

5 Wat doen ik langher hier vertwijfelt vol onrusten?
Wat grouwelijcker strijdt verdrijft all® mijne lusten?
Ach, wat voel ick al pijn, wat voel ick al verdriet,
Wat quelt my een misdaet meterdacht gheschiet?

Ach, mijn ick berst van spijt; den spijt verpielt mijn sinnen, spiftleedgevoel

10  Den wil tot wraeck en vreesO den teghenstrijdt beghinnen. verpielverbergt
Vervloeckten wil, oncuys vermalen dijden lust, vermalefidenvervioeken
Wort dan door ouderdom u hitte niet gheblust? hittebegeerte

TOschijnt dat de bleecke doodt haer, die haer was bevolen,
Gheraeckt heeft met den pijl v@ampicfaghestolen.
15 Vervloeckten cleynébodtmeynt ghy daitherge
Die u heeft voortghebracht, ons groote vrientschap deed0?
Oft dat ghy sijt van Otsaet van yemant v@acim
Om dat ghy als Tyran doet volghen u gheboden?
Neen ghy, neen ghy ghewis, ghy zijt van Otgrouwelijck saet ghewiaist het zeker
20 Der slanghen en bequaem tot alderhande quaet.
Vernielder van de rust, verstoorder van den vrede,
Verwecker van den twist, verderver van de steden,
Verleyder tot onneer, eerdief van goeden naem,
Roover van eer en deught en alleg@dsem,
25 Den dul verwoedeMaré en deedd noyt soo veel schaden
Als ghy en zijnen haet is beter te versaden.
Waer loop ick buyten reen? Ick sien dat mijn ghedacht
Drijft als de woeste zee door stuere winden cracht.
Mijn Moeder is de gheen die mydaet dit lijden
30 En nietCupidblindt, noch oock den Godt der strijden.
TOis sy, tOis sy segh ick, die my doet dese pijn.
TOis sy, tOis sy segh ick, aen wie de wraeck sal sijn.
Vervloeckten boosen lust, moet ick u misdaet wreken?
Ach, ick verviloeck datach van dat ick con ghespreken.

35 Ja, ick vervloeck den dagh dat haer mijn vader nam, Blr
Noch meer sy hy vervlioeckt dat ick ter werelt quam.

1 Mogelijk: Fatum (Lot), Fortuna (Toeval) en Providentia Dei (Goddelijke Voorzienigheid).

2Eros. De Griekse personificatie van het seksuele vetlangen.

3 Aphrodite. In de Griekse mythologie representeert zij de vetleidelijke charme van de vrouw, de vrouwelijke noodzaak om zich voort
te planten en het vrouwelijke vermogen om anderen te misleiden.

4 De god van de ootlog.

81



40

45

50

55

LIVIA

Maer waren by u doodt de goddelijcke wetten,

Dat u die sijt verslenst gheen vreesO en con beletten?
Of was u desen lust veel liever dan ons eer?

Ach wellust, hoe brenght ghy de menschen ter oneer.
Sabelludesen brief sult ghy mijn broeder gheven,

Maer anders niemant niet, soo ghy wilt blijven leven.
De saeck ick u bevekgerom sijt my ghetrou;

Eer dOontrou u beloont te spade met berouw.

Dees ontrou is ghenoech die my soo seer doet sterven,
Dat ick om rechte wraeck my selven sal verderven.
Gaet, wacht ghy nieuers naer en keert op staenden voet.

SABELLUS
Recht alselscaduwO volght, comt sorgh ons inOt ghemoet.

EERSTE DEEL
TWEEDE UUTCOMEN.
Placidus. Sabbellus.

PLACIDUS
[D]EnN twijfel is onvast, maer vast in Othert des menschen;
Ick vreesO eer dat ick lees door twijfel van mijn wenschen.
Sabellseght my doch, gaet het mijn vrienden wel?

SABELLUS
JaOet Heer, soo niet eer ldrgytyriespeelt haer spel.

PLACIDUS
Fortunawaerom dat?

SABELLUS
Wilt den brief wel doorlesen,
Soo sult ghy sien waerom lietttelijck sou wesen.

PLACIDUS
Wel hoe wat lees ick hier wat schandelijcker daet?
Ons moeder is bevrucht. Oock waer wel mijnen raet

Datmen haer dooden sou® om Otgheslac¢ht niet tOonteeren.

NeenGodewilt van mijn soo boosen wreetheyt keeren.
Bevrucht? Hoe nu bevrucht? Bevrucht te wesen nou?
Bevrucht hoe can het sijn soo wel bejaerde vrouwO,

Die schier onvruchtbaer schijnt, bevrucht te sijn van kinde?
Och moeder, moeder och, wie isser die ghy minde

Voor u eer en gheslacht? Wie isser Qibert

5 De klassieke geluksgodin.

6 Lees: Oock waer [het] wel mijnen raet / datmen haer dooden sou” om *tgheslacht niet Conteeren.
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65 Voor trouw en eere dus soo tot oneere tert?
Wie isser die u soo veel leughens doet ghelooven?
Wie isser die u soo van sinnen gaet berooven?

Onsalighe gheboort en waert ghy niet bedacht Bly  bedacherstandig
En hebt ghy hier ghe&maeck van niemant op ghewacht? ghewackerwacht
70 Dacht ghy niet dat dees schandt ons alle can verderven,
Noch dat sy door den tijdt in eeuwicheydt sal sterven?
Juppitergrooten Godt, waer toe ben ick gheraeckt?
Hoe ben ik nu wee my dadnoefheydt gants verblaeckt?
Bevrucht, bevrucht, bevrucht, sout oock moghelijck wesen?
75  Och, als een wondO aen Othert is my dit pijn te lesen.
O arme die op aerd® in onghemake woelt,
En dacht ghy niet dees schand die nu mijn ziele voelt,
Als ick den brieaenschou soo dunckt my tOhert te breken.
Waerom moeder ontrou en hebt ghy niet ghesteken
80 Een mes in dese borst doen sy was jonck en teer,
Soo wel als ghy Otnu doet met dees vervloecktonneer.
Vervloeckt segh ick te recht, want dOeer van heehtgresla
Hanght aen eens vrouwen lust, die licht sijn van ghedachten.
Waerom en heb ick niet voor Otvoedich melck fenijn
85 Uut uwe borst ghesoocht om hier af vry te sijn?
Dan Oten is anders niet, wat willO ick droevich claghen?
DOeerste verloren eer is jgkat bejaghen.
Door een vrouwO comen wy ter onneer en tot schandt,
Daer wy dOeer hadde eerst van het Romeynsche landt,
90 Ons eerlijck groot gheslacht, gheen hooft en mach uutsteken
En roemen meer van eer. Ach, Otverdriet my te spreken,
Den moeddie wert my vol. Moeder, dit doede ghy,
Die lusten soeckt voor eerleabinunen my.
Wraeckgierich nu verweckt tot u en ons bederven.
95 O doodt, hadt ghy ons doch voor desen tijdt doen sterven,
Soo waren wy bevrijdt te doen een wreede wraeck,
Die alleen boeten can de schult van dese saeck.
Och moeder, wat onneer doet ghy ons nu met schanden?
Wraeck roept mijn herte, wraeck aen u van mijnder handen.
100 Den dach my duyster dunckt, waer is voorleden min.
WeghHelleswegh van my, want ghy rooft nmjsen.
Drucx moeder wijckt van my, laet blijschap in my woonen
Dat ick dees mijn onneer door gramschap niet en loone,
Die my ter herten gaet en aendoet sulck ghewelt
105 Datick door het verdriet nu niet en ben ghestelt.
Om hem te schrijven daSabellus, wilt hem segghen
|

7 De oppergod.

8 De zin die over . 79-81 loopt is enigszins raar gevormd. Dit komt omdat de dichter naast eindtijm ook binnentijm (aenschou —
ontrou) laat voorkomen. Lees: Waerom ontrou, moeder? En [waerom| hebt ghy niet ghesteken / Een mes in dese borst doen sy was
jonck en teet, / Soo wel als ghy ’tnu doet met dees vervloeckt onneer.
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Dat hy de saeck wel voordachtich wil aenlegghen

En dat hy doet ghelijck een Edelman toestaet. B2r
Dees saeck is my te blindt om geven goeden raet.
110 Dan voor al dat hy doch de saeck soo wil betrachten, Dan zeg hem daok
Dat hy niet en besmet den roem van ons gheslachten.
Want sy ons moeder is, die ons met pijn en smert
Ghedraghen heeft met vreught veel maenden aen haer hert.
Dan dat hy Otlicht gheloovO niet haest en wilt betrouwen, Dan zeg hem dan ook
115 Want wraecke sonder recht den wreker doet berouwen. nietEbetrouweiet te snel toevetrouwd
Keert dan op staenden voet en seght hem dit ras aen.

SABELLUS
Wel Heer, ick meyn dat hy u meyningh sal verstaen.

PLACIDUS
Seght hem dat wigyeluck sijn edelheyt toe wenschen.
Hy staet in sorghen groot die haetich is den menschen.

EERSTE DEEL
DERDE UUTCOMEN.
Livia.

LIVIA
120 [E]Enen droom vremt van zin quam my voor inder nacht,
Dat ick, die nu oudt ben, ter werelt hefitebracht
Twee dieren vremt van aert en Soo wreet van manieren,
Als Leeuwen onghetemt oft ander wilde dieren.
Daerom ben ick bevreest, want desen droom my quelt.
125 Sout quaet sijn? Neen, nochtans dit dencken my ontstelt,
Want van alsulcken droom eold ick noyt vermanen.
OT brenght my gepeysen aen, Otdoet dat ick stort veel tranen,
Niet wetende wat mijn outheydt ghebeuren mocht.
Doch ten aenvalt my niet, want ick heb opghebrocht
130 Twee als ick niet en weet dan die in alle deuchden
Sochten teelven wel, dies ick my seer verheughden,
Maer mijnen jonghsten soon die heeft wat stuer ghegaen, heeft wat stuer ghegaen viandig gezind
Dat hy my soo het scheen niet wilde spreken aen
En dat doet my den droom dickwils te vo@@men,
135 Soo dat hy Osmoeders hert seer droevelijck doet schromen.

9In de druk staat Labinus hier aangegeven als spreket, maar dit lijkt me onwaarschijnlijk. Ten eerste omdat hij in deze scene niet wordt
aangegeven als optredend personage, maar vooral om de logische samenhang van de scene. Placidus heeft immers net een boodschap
aan Sabellus gegeven, die hij weer aan zijn heer, Labinus, moet geven. Het lijkt daarom logisch dat Placidus naast de boodschap zijn
broer ook nog geluk toe wil wensen. Bovendien erkent Placidus dan dat Labinus ‘in sorghen groot [staet|’. Dit lijkt ook logisch, omdat
Labinus nu immers met de situatie moet omgaan. Placidus draagt alle verantwoordelijkheid over aan zijn jongere broer en geeft hem
alleen advies, terwijl Labinus de situatie daadwerkelijk moet aanpakken. Verder lezen we in de volgende scene dat Labinus zijn dienaar
ziet aankomen (r. 155-157). Het is dus erg onlogisch dat Labinus hier een scéne met zijn dienaar afsluit en vervolgens in de volgende
sceéne zijn dienaar opwacht om dan pas de boodschap van zijn broer te ontvangen.
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Och, soo hy wist wat smert dat mijn herte gheschiet

Als hy my soo onweert van ter zijJden aensiet.

Ick weet hy Otlaeten sou om my niet te verstooren,

Want hy heeft my ghewegkehoorsaem naer Otbehooren.
Maer wat sal ick doch doen? OKen quel my selven, maer

Ten helpt my toch al niet. Wel siet, maer wie comt daer?  B2v

Labinussoo ick can aen sijnen ganck bevinden. ganchwijze van gaan
Och, door outheydt my nu mipoghen gants verblinden.

Siet, hy comt naerder, nu sien ick wel dat hij Ot is.

Hy heeft my wel ghesien en gaet noch stuer ghewis. stuenvijandig gezind
Och, Othert inwendich my bitterlijck dunckt te breken

Als hy soo stuerlijck gaet en st eh wilt spreken.

Den ouderdom men nu veracht siet van de jeucht.

Ick mach gaen. OTis voorwaer Osmoeders hert wel cleyn vreucht

Te wesen, stuer besien van diemen liefde jonde.

LABINUS
OtHert sou my lichter sijn dat ick eens weenda,
Als ick mijn moeder nu soo swangher moet aensien.
Ick weet sy mercket wel, doch wat haer sal gheschien, geschigebeuren
Daer denckt sy Otminste van. Gheen vreesO en sal haer deeren.
Mijn dienaer weet ick wel is op sijn wederkeeren.
Daer comt hy recht ghegaen. Wel met begheer ghewacht.
Wat tijdingh brenght ghy? tidinghnieuws

SABELLUS
Hy wenscht u goeden nacht.
Naer dat hy uwen brief die ick hem had gheheven
Bedrucktelijck doorlas en heeft oock gletschreven, Belrucktelijchezwaard
Dan seyde dat ick u sou segghen dat ghy, Heer,
Als Edelman behoort sout toesien voor u eer.
Maer hy waerschout u wel dat ghy sout beyden langher,
Dat ghy ghewisser weet oft sy te recht is swangher, ghewisseeker
Want sy u moeder is die u ghedraghen heetft.

LABINUS
Beyden, neen, sy is swaer soo edhaatiateeft, swaepwanger
Wel tot haer ongheluck oft dOooghen souden lieghen,
OT waer wonder sou het vals vermoeden my bedrieghen.
Daerom volcht haer dan naer sy is daer in ghegaen.
OT is tijdt dat ick voor sijn en mijnder eere staen.
En hoort, roept haer alleen tot inde camer binnen,
Maer veyst u tot dat ghy haer recht naer uwe sinnen
En wensch wel hebt alleen en seght haatedss groet:
Dat sy tot onser eer, haer troost, want sterven moet
Om haer oncuysche daedt die sy tot een verachten
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Bedreven heeft tot schandt van all® haer mans geslachten.
En dan als ghy haer dit gheseyt hebt trecket bloodt

Het sweert vanwer sijdO en brenght haer soo ter doodt.
Met een gherust ghemoet en wilt u gants niet quellen,

De vreese, schrick en schult wilt my die al toe stellen.

Volght haer, sy gaet daer, voor dat niemant niet en hoort. B3r

SABELLUS
Moet ik door mijnen dienst volbrenghen dese moort?
Moet mijn ghehoorsaemheydt tot moorden hem begheven?
Voorwaer de dienstbaerheydt is lastich te beleven,
Maer off ick het al dedO ben ick de oorsaeck? Neen.
Daerom sal ick het doen; de wraeck comtatiesn.
Siet Heere dan den gheen die dees daet sal volvoeren?
Hoe wel seer noode, want de leden my beroeren seer nopet een gevoel van tegenzin
Alsick daer maer op denck door vreese van de daet.

LABINUS
Doet het en zijt gherusts@traffe van het quaet,
Maer siet dat het ghesinO ons moorden niet en mercken.

SABELLUS
Ick gaen. Comt wreeden Godt der moorden, wilt my stercken.

EERSTE DEEL
VIERDE UUTCOMEN.

Sabellus.
SABELLUS
[F]Y wreetheydt boven maet, waenijs wreeden Heere? maetgematigdheid
Fy moordadighe daet, gheboren is dOonneere.
Voor Otgans edel gheslacht vervloeckt sy desen dach. synl. de oneer

Ick wou dat ick mijn Heer mijn leven meer en sach

Mijn bloedt en gheest ontstelt alsmercame ghedencken,
Dat ick onrechtigh een ghinck metten sweerde crencken.
Daer schult, noch onneer in bevonden is gheweest,
Maer deuchdelijck in eer dDonneere heeft ghevreest.
Ach, wat heb ick ghedaen als onnatuerlijck mensche?
Een vrou volleugh en eer ghedoodt na mijnen wensche.
Beloghen tOonghelijck van u die waert het kindt.

Hoe is Ot moghOQlijekpijf, datmen soo kinders vindt? Jupiin3upiter
Verwaentheyt sonder reen, hoe wat gaet ghy bedrijven,
Die sielen moorders sijt #donrecht doodt de wijven.
Onsaligheh.abin@omt verantwoorden ghy

10 Zie noot 7.
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LIVIA

Dees grouwelijcke moort van u moeder die bly
Van herten was doen sy van u welvaren hoorde.

Voorwaer Otwas my een smert dat ick haer noch vermoorde.

Hoe wel allO dat ick dedO idan sijn bevel,
Nochtans mijn hert besweeck door dit bedrijven fel.
Ja, ick en weet nau schier hoe ick ghelijck den snoode

Dees edel oude vrou met desen sweerde doode.
Dan het is nu te laet, maer hoe het sal vergaen
Weet alleen het gheval.

LABINUS
Wel hoe is het ghedaen?
My dunckt ghy zijt verbaest. Seght, hoe zijt ghy ghevaren?

SABELLUS
Sy is ter doodt ghebracht, maersoeder beswaren.
Het deert my in mijn hert wraeck volght my arme knecht.

LABINUS!?
Sabellvaerom dat?

SABELLUS?
Och, wilt ghy Otweten recht?
OtFeyt is soo loflijck niet, nochtans sal ick Ot verhalen.
Als ick na mijnen willnoeder inde salen
Alleen had door gheleydt, ick seyde Otgheen ghy weet
En my bevolen hadt, doch druckelijck sy creet
Soo ghy wel dencken moecht en riep Otis onwaerachtich,
Maer desen scherpen punct die was haer veel te crachtich.
Daer ick eyndichdaee haer roepen en ghejanck,
Soo dat sy sterf de doodt sonder te ligghen cranck.
Doen nam ick haestich haer om niet te beyden langher
En snee haer Otlichaem op, doch sy en was niet swangher.
Dies ick vervioeck den tijdt dat ick ghinck dooden haer.
Siet haren bleecken gheest volght my onrustich haer.
Haer fackel seng mijn hert. Waer keer ick my waer henen?
Vertwijfelt voor de wraeck vindt ick my in gheweenen.
Door dienstbaerheydt in schadO, Othooft viiecht my over al,
OT isvonder waer onrust, tot rust my brenghen sal.

LIVIA
Doorbrekende dees aerd, ben ick hier voortghecomen,
|

niet damiets anders dan

ghelijck den snadsleen onwaardige

ghevalbt

sengschroeit

111n de druk staat Sabellus hier aangegeven als spreker, maar dit is waarschijnlijk een drukfout. Het is erg onwaarschijnlijk dat Sabellus
twee keer achter elkaar spreekt en zichzelf om opheldering vraagt (zie ook noot 12).
121n de druk staat Labinus hier aangegeven als spreket, maar dit is waarschijnlijk een drukfout. Het is erg onlogisch dat Labinus nu aan
Sabellus uitlegt wat er met Livia is gebeurd, aangezien Sabellus haar net heeft gedood, en niet Labinus (zie ook noot 11).
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LIVIA

240 Verschrickelijck ghestelt, ontschuldich Otlijf benomen.
Uut Otdiepste van der hellQ, bloedigh nochtans ghebaeyt
In AcherdhenStix* het wiel dat eeuwich draeyt
Om met dees vlam het hert van mijnen soon te branden,
Die my dus heeft ghedoodt tot wraeck van mijnder handen.
245 Wat segh ick? My ghedoodt?leve door de daet,
Want mijne wreede doodt uut gheen ghedacht en gaet.
Bereytot allen tijdt om wreken en verstooren,
Die dOoorsaeck waren dat men my soo liet vermooren.
Want nu ick ben betuycht met valscheydt en bedroch
250 Wilt mijnen gheest de wraeck en is onrustich noch.
Ongheluckighen tijdt, cont ghy my niet verleenen
Meertijdt om dOongheval met droefheyt te beweenen?
Verselschapt grouwelijck meer dan ick segghen can,

Door wraeck van mijnen soon, niet sone, maer Tyran. B4r
255 Bedroefden ouderdom, moest u dit noch ghebeuren?
Moest u desen Tyran onsalichgexscheuren?
Voor den ghesetten tijdt die ghy te leven waert,
Daer ghy van dOongheluck der Goden wert bewaert.
Och, dese mijne doodt en cost noch niet versaden
260 Den bloetdorst van den gheen, die door sijn onghenaden
Mijn leven had ghecort, maer smgeopen wandt
Door valschen twijfel hy doorsocht mijn inghewandt.
Soo heeft hy dan betaelt mijn moederlijcke sorghen
Met droefheydt en verdriet, met mootélen verworghen.
265 En sendt my soo ter hell® in droefheydt, anghst en druck,
Daermijns ghelijcken noch claghen haer ongheluck.
Mijn onrust my vermaent dat ick moet comen schenden vermaersmeekt
Met desen brandt dat hy sijn leven brenght ten enden.
Vergheeft my mijnen soon, dat ick voor desen niet
270 U ondanckbarich hert betasdtot met verdriet.
Nu dan comt my te hulp, ghy helsche rasernijen,
Bereyt oock eenen brandt, ondraghelijck te lijen,
Weerdich soo wreeden moort aen die hem heeft ghebaert.
U Fackels nu ontsteeckt, betoont toch uwen aerdt.
275 Verbrandt hem dOinghewamb dorstelijck van binnen,
Dat hy alSrantaldéden dorst en can verwinnen.
Laet hem oock niet ontgaen den swaren arrebeyt,
Die Sysiphtizoor straf te doen was opgheleyt.

13 Mythologische rivier in de onderwereld.

14 Mythologische rivier in de onderwereld.

15 Aangepast naar de Errata (fol. F5v), oorspronkelijk: ‘woorden’.

16 Een koning die volgens de Griekse mythologie gestraft wordt in de onderwereld. Hij zou in het water staat, maar altdjd dorst hebben
omdat het water zich terugtrekt wanneer hij ervan probeert te drinken.

17 Fraudeur en boeteling in de onderwereld. Volgens de Griekse mythologie probeert hij een rots een berg op rollen, maar rolt de rots
naar beneden wanneer hij bijna de piek van de berg bereikt, waardoor hij telkens opnieuw moet beginnen.
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LIVIA

Doet hem in eeuwicheydt om sijn boos heydt te weten,
280 AlsTytiu¥ het hert oock van de gieren eten.
DOonrustelijcke radt, baort® met pijn
In eeuwigheden draeyt, laet hem te weynich sijn,
Dat hem de wreetheydt keert tot zijnder grooter schanden,
Op dat hy soo versaedt sijn bloetdorstighe handen. versaederzadigd
285 Ongheluck voor sijn eer vercrijght hy met beclagh;
Van dese mijne doodt verschrickt den claren dagh
De Firmamenten groot en Stigiam om sticken. Firmamentéremel
Jae hemel, zee en aerdO van dese moort verschricken.
Wee my heetft dihijn sorgh® voor loon aen u verdient?
290 Is dit om datick u van herten heb bemint?
Helaes, mijn wenschen is verandert in het blaesen
Van dulle gramschap die verwoedich my doet rasen.
Wensende dat mijn doodt door u verdriet en smert

Vernoeghen maaten gheest en dit onrustich hert. B4v
295 Waerom, ghy Goden die den hemel cont ghebieden,
En sloeght ghy my niet doodt eer my dit moest gheschieden? eervoordat

Soo waer onschuldich hy, die ick soo seer vervolgh,
En teghen wien den gheest wradekigh hem verbolghO.
Daerom en suldy niet met rust ter hellen dalen,

300 Maer u ondanckbaerheydt in eeuwicheydt betalen.
Verdrieten ick u wensch, vervremt van alle lust,
dOEeuwighe slaverny voor u voorvaders rust.
Waerom weerhoudO ick my u boosheyesereken,

Dat ick met desen brandt u hert niet aen en steke

305 Tot wraecke van mijn doodt, onsalich als ick ben.
Nu Livianiet meer die u voor sone ken.

LABINUS
Opent ghy aerde nu en ghy Goden der hellen
Ontfanght my nu terstont om naerdienst te quellen.
Simplegadesrdrinckt verslindich inden grondt;

310 Den moorder, die niet weert sijn moeder, is ghejont. gejontoegestaan
Caribdtédoet de wraecKcillZ wilt my vernielen.
Jupijff eyscht toch van my dees ontschuldighe sielen. Jupijndupiter

Hemuécomt valt op my die sOhelschen hoeck besluyt.

18 Boeteling die volgens de Grickse mythologie is uitgestrekt over negen plethron. Terwijl hij vastgeketend ligt, pikken twee gieren naat
zijn lever en hart.

19 Koning en een van de grootste zondenaren in de onderwereld. Volgens de Griekse mythologie zit hij vast aan een voor eeuwig
draaiend en brandend wiel.

20 Mythologische stenenpoort tussen de natuutlijke en de mythische wereld.

21 Mythologische klif met een draaikolk.

22 Mythologisch zeemonster, dat in een grot tegenover Charybdis leeft.

237je noot 7.

24 Griekse god die onder andere als gids dient.
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LIVIA

Cerberdnsmijt my neelCharcficomt met u schuyt,
315 Brenght my onsalich mensch taPlntoniserven.
Comt voort, comvoort, seghO ick, want ick will® haestich sterven.
TO verdriet my hier te sijn. Den dagh dunckt my een Jaer,
Want desen gheest en moort benauwt mijn herte swaer.
Voort?® helsche raserny wilt uwen Borgher halen,
320 Op dat hy mach sijn schult met recthoem betalen.
Waerom en heb ick niet desen punct in mijn hert
Ghesteken eer sy door my soo vermoorePwert eervoordat
Dan hy heeft noch den punct, ja Otis ghewis den selven, ghewiseker
Die als een schop in dOaerd nae mijn hert noch sal delve
325 Gheluckigh sy den dagh nu comt met verdriet,
Maer vervloeckt sy den tijdt dat dOoorsaeck is gheschiet.
Vervloeckt sy oock den mont die Otvonnis heeft ghesproken.
Dan vervioeckt noch veel meer soo Otniet en wert ghewroken.
Vermalendijde tonghO, die schande sprack tOonrecht. vermalendigervioekte
330 Vermalendijt sy hy, die oorsaeck gaf den knecht.
Comt dryhoofdigh ghediert, wilt my nu gants verslinden.
Megetalaet my doch der hellen afgrondt vinden,
Dat ick die stede vindt v&tuté® Oshelschen Godt

En dat ick soo tot loon vercrijgh het doncker codt. Clr  codwerblifplaats van de duivel
335 Een dicken nevel mist dunckt my voor ooghen vallen,

De sterren, Son en Maen oock duyster met hun allen

Nu dan, het is ghedaen, daer is mijn bloote borst,

Den punct, handt ende willO dier noyt in steken dorst,

Maer u wraeck, droeven gheest, heeft dOoverhandt vercreghen,
340 Dat hy gaen soecken sal waer mijn hert is gheleghen. hy nl. de punt van hetvaard

Ontfanght mijn zielupijft, de doodt mijn hert gheraeckt. Jupijndupiter

O! Doodt voor Otleven, ghy nu vriendelijcken smaeckt.

LIVIA GEEST
Nu rust, ™ droeven gheest, vernoeninghO hebt ghy creghen,
Mijn onschult gaet de wraeckvgisndinne teghen.

EERSTE DEEL
VYFDE UUTCOMEN.
Placidus. Fulvius. Sabellus

PLACIDUS

25 Mythologische waakhond in de onderwereld.

26 Mythologische man die met zijn bootje de doden naar de onderwereld brengt.

27 Alternatieve naam voor Hades, de Griekse term voor de onderwereld en haar heetser.

28 Aangepast naar de Errata (fol. F5v), oorspronkelijk: ‘voor’.

29Een van de Erinyen (mythologische wraakgodinnen) uit de onderwereld. Megaera is de afkeurende van het drietal en straft en kwelt
misdadigers die een familielid hebben gedood (zie ook noot 60).

30Zie noot 27.

317ie noot 7.
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LIVIA

[V]ErwonderinghO mijn bevangt, ick verlangh® meer en meer.
Ick vreesO my valt wat in, doch seydO ick dat om eer,
Als Edelman behoort hy dede ghelijdene

Daer medO en gaf ick last, noch vonnis van Otontleden,
Maer seyde dat hy sou als Edelman betaemt

Sijn eere voore staen. Dus of Otsoo quaem, ick naemt
Dat sy ghedoodet waer, ick waer daer in onschuldich.
Dan ick vreesO van haer doodt, wamagynverduldich.
Nochtans soo wou ick wel dat hy haer Otleven liet,
Want liever sout my sijn en waer haer niet gheschiet.
Dan ick acht dat hy voor de meeste eer sal houwen

Te laten leven haer en quellen niet de vrouwen

En sien waer over dat hettrder tijdt sal gaen

IsOt soo hy sal voorwaer het beste sijn beraen.

FULVIUS
Sabellus daer Heer.

PLACIDUS
Gaet laet hem stracx incomen.

SABELLUS
Het hert dunck my door vreesO Riacide schromen,
Maer wat sal het alfp ick en ben dOoorsaeck niet.

PLACIDUS
Seght my wel, hoe siet ghy hoe is de moort gheschiet?

SABELLUS

Och jae, hoort biddO ick doch, hoe dese daet ghebeurde.
Hy sant my, dies ick Otseyt wel dusentmael betreurde,
Dat ick haedooden sou. Doch dochte weynich dat

Sy soo ontschuldich was als ick Otbevonden hadt, Clv
Daer hy seer groot misbaer en veel ghevloeck om maeckte.

OK was bly dat ick met Otlijf ghesont van hem gheraeckte,
Want hy met dul gheroep vervioeckterdduwagh

Dat hy gheboren was en dat hy haer oyt sach.

OK en weet oock anders niet, want hy bleef daer staen vioecken
Oft hy ghinck met sijn sweert sijn inghewant door soecken.

Door Otgrouwelijck ghebaer die hem sijn dulkeydt gaf
Doenhaeren bleecken gheest hem voor quam uut het graf.

Noyt schrickelijcker dagh® con my den hemel gheven.

PLACIDUS

Hoe is ons moeder doodt waer door dat wy hier leven?

Vloyt, vioyt mijn ooghen beydO als twee revieren stijf,
91



380

385

390

395

400

405

410

415

LIVIA

Dat ick in tranen nu verdn mijn leet en lijf.

Och, waer het moghelijk den hemel door mijn schreyden
let te beweghen waer Oken sou my niet verbeyden.
ComtAtropd$ comt voort, snijt mijnen draet terstont,

Want niemandt helpen can mijn hert ter doodt ghewondt.
Voor vreughtot desen tijdt moet ick swaerlijck versuchten,
Door dat den lichten dagh dOooghen doet onghenuchten.
Ach, my dat dese schandt ons edel huys gheschiet,

Moet naer soo veel gheluck toecomen dit verdriet?

Dan mijne droeve clacht en helpt haer nieaiien,

Den moorder om sijn wraeck is inde wraeck ghevallen,
Den rechten loon naer werck heeft hy ontfanghen recht,
Sijn bloeddorst heeft vervult Otvolbrenghen van den knecht.
Droefheydt en doet gheen goedt. Wat wil ick my bedencken?
Onrust die sorghe baert de ziel het meest doet crencken,
Want al den dagh vernieut sy hare bittOre pijn.

Dees doodt moet nu het is met vreught vergheten sijn;
Den dach die gaet voorby. Dienaer, ghy sult gaen vraghen
Den vorstelijcken Prins oft hyedO wilt gaen jaghen.

Dees droefheydt door de jaght wil ick stellen ter sy

En openbaren Othem om te verlichten my,

Want oft ick my veel quel ten can my toch niet baten,
Daerom ben ick van sin dit claghen doodt te laten

En jaghen met de jaght deefheydt van mijn hert,

Daer in ick als inOt net met droefheydt ben verwert.

CHOOR
[E]JEn quade vrucht die uut den toren rijst,
In neemt Otghemoet, jae Otheele licht der reden.

Den schijn is wel dat dOeen den andOren prijst C2r
En inwendib steeckt vol vileynicheden.
DOontsinnicheyt, boosheyt en toren spruyt
Uut hooghmoet en verachten van de deughden,
Die den mensch brenght ten quaden eynden uut.
Onrust Otghemoet vervremt ons van de vreuhden.
Soo yemant doet teghen Otgheeméterer
Toelaten wilO, behoortmen hem te achten
Onwijs en sottd, ongOluckich Otaller uer,
Want reden hy door ontucht gaet verachten.
Den toren is den onderganck van Ogoedt,
Als onwijsheyt, daer by wort Otsaem ghevonden,
Want dikwils men siet door ohstt veel bloedt
|

32 Een van de Moirai (mythologische schrikgodinnen). Atropos is de onafwendbare van het dtietal en knipt de levensdraad van mensen
door wanneer hun tijd op aarde om is (zie ook noot 76).

38 Deze zin is grammaticaal onjuist. Mogelijk is de drukker een woord vergeten, lees: Onrust [van] *tghemoet vervremt ons van de
vreughden.
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Vergieten, dat sy selven gaen ter gronden.
420 Het is van noodO dat al die dinghen die noodGoodzaak
De menschen gram doen dat sy al blindt waren
En onwijs, om dat gheen licht dinck is wie
Soo gants vergramt goeO redevecelaren.
Veel beter waerQOt te sijn gheboren niet,
425 Als tiranny te laten in hem woonen,
Want als hy doet sal hem gheschieden siet,
Door dat de wraeck sijn meesters weer comt loonen.
Oft eenich mensch een Keyserijck besadt
Met boosheyt, soo verderit ®tallen enden.
430 Hy stort veel bloedt en doet menighe stadt
Vallen en brenght veel menschen in ellenden.
OT ontprijsen niet isOt dat yemant verstoort
Om dinghen die het selfde wel verwillen.
Hoe oft wanneer het noodt doet oft behoort,
435 Maer dat daenaer den toren hy can stillen.
Een jammer saeck isOt dat yemandt verhert
In eyghen willO en toren gheest de stede
Als moordery gheschiet om yemandts smert,
Daer hy hem self oock stellet in Otonvreden.
440 De gramschap is loffelijck als sy met
Rechtveerdicheydt becleedt is Otallen tijden,
Maer sonder reen uutsinnich hier op lettO,
Is als verghift moordadich quaet om mijden.
De gramschap is begheerte van de wraeck.
445 De gramschap is den raet een vyandinne,
Om datmen siet een ander wel de saeck

Beter doorsiet of die waer Otoverwinnen. C2v
Soo houwO ick best datmen reden verstaet
En eyghen willO hem niet en laet vernoeghen,
450 Dat door boosheyt comt doodelijcken haet,
Op dat de wraeck by haer niet en comt voeghen.

PAUSA.
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LIVIA

TWEEDE DEEL
EERSTE UUTCOMEN.
Placidus. Diadumenus.

PLACIDUS
[W]At docht u van de wilde jacht?

DIADUMENUS
OK en hadse noyt soo goedt ghedacht.
Den mensche leeft door all® die lusten.

PLACIDUS
Ick was vermoet, ick moeste rusten.

DIADUMENUS
Maer wat een vreucht, ay my, ick sweet.
Voorwaer dat loopen maeckt my heet!

PLACIDUS
Sabellusoppelt ghy die honden
En strijckt den dien wat sijn wonden.
Hoe sijn die ander niet ghequetst?

SABELLUS
Neen Heer.

PLACIDUS

Jaechtse dan allO te nest.

Maer seker, Otis nu lust te jaghen.

Hoe spronck dat hert door hegh en haghen!
OtScheen dat het vioogh door vreesO en schrick.

DIADUMENUS
Sijn schoonheyt brocht hem inden strick,
Want met sijn hoornen bleeftmnghen.

PLACIDUS
Door schoonheydt wordt men meest ghevanghen;
Ten sijn de herten niet alleen.

DIADUMENUS
Herten vanghen sy inOt ghemeen,
Maer die sy vanght sijn onse herten
En gheeft voor lusten dobbel smerten
Dan laet sy vanghen meegle|dt.
Ick ben van sinnen soo ghesteldt,
Dat ick my voor haer sal bewaren.
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PLACIDUS
Die Otminste seyt soeckt eerst te paren.

Ey, doet u Jonckheydt toch gheen schandt.

DIADUMENUS
Hoe meyndy dat ick mijn verstandt,
Al ben ickonck, niet can bedwinghen?

PLACIDUS
Neen, onsen staet soeckt die dinghen.
Leegheyt, Jonckheydt, rijckdom en rust
Sijn de wortelen van wellust
En sijn ons by eer wijse soecken.

DIADUMENUS
OT is waer. OKen can hetergibecken.
Als ick mijn selven wel bedenck,
De vrouwen vanghen met ghewenck
Meer dan wy doen door list en netten.
Mijn liefde sou ick noch wel setten
Op die schoon Nimphe die daer sadt
Doen wy by Otwater rusten wat.
KendO ghy haer niet? Mgakt sy lonckte.

PLACIDUS
Neen ick voorwaer, maer Othert ontvonckte
Als ick haer groote schoonheyt sach.

DIADUMENUS
Die jacht was weerdich desen dagh.
Al hadden wy niet meer bedreven,
OT verdroot my haer soo te begheven.
Het wiltontdeckte was te ras.

PLACIDUS
Ghy kent haer nou, Otcomt weer te pas.
Maer seght, weet ghy hier niet te jaghen?
Vergheeft my Heer, lust doet my vraghen.
Soo ick yet wist, Godt kenn® mijn ziel,
Dat ickse niet voor my en hiel,
Maer oockroor u als rechte vrienden.

DIADUMENUS
Neen ick en wist nu niet te vinden.
Ghy weet wel wat, laet ons maer gaen.
ot
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PLACIDUS
KO en doen.

DIADUMENUS
Ey laet het weygheren staen.
OT en can niet min naer uwe jaren
Dan yder wilt het selelwvaren,
Dat isser Otrecht ghebruycken van.

PLACIDUS
Seker kO en doen als Edelman.
KO en can niet dencken yet te weten
Oft Otis ghemeyn oft oudt versleten.
Wat nieus verweckt den appetijdt,
Want als het nieu is achten wijdt,
Maerweet ghy wat, seght eer wy scheyden.

DIADUMENUS
Neen ick.

PLACIDUS
Gaen wy, ick sal u leyden.
Maer sweyrt my als een Prins van moet
Dat ghy my gheen ontrou en doet,
Want ick heb haer naer mijnen wenschen.

DIADUMENUS
Vervloeckt sijn all® ontrouwe menschen.
Ick ontrou? Neen ghewis, ick sweyr
Dat ick niet dan tOghesicht begheer;
Den eedt die doen ick voor de Goden.

PLACIDUS
En ick, die houw ick aiheboden,
Daerom betrou ick op u woort.

DIADUMENUS
Ick sweyrt als edelan behoort
Dat u gheen ontrou sal ghebeuren.

PLACIDUS
Desen is goet als die te veuren.
Men moet ghelooven sonder eedt,
Maer dese Princes, die ick weet,
Ick meyndat sy u sal bevallen.
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LIVIA

DIADUMENUS
Wie ist?
PLACIDUS
Darida.
DIADUMENUS

TO was mijn inghevallen.

De Goden draghen uwer acht.
Daridehebt ghy soo ghewacht,
Dat ghyPlacidehebt ghevanghen?

PLACIDUS
Gaen wy, ick weet sgl verlanghen.
My dunck dat sy hier comt ghegaen.

DIADUMENUS
Ist sijt.

PLACIDUS
Ja, gaen wy hier staen.

TWEEDE DEEL
TWEEDE UUTCOMEN.
Darida.

DARIDA

[C]Upidéf, waerdy Godt, soo sout ghy zijn rechtveerdich,
Maer neen ghsijt te cleyn, radeloos en lichtveerdich.
Nochtans men noemt u Godt, sone Cither&e

Die hemel, hel en aerd verweckt vol van onvree.

Ghy zijt het ™ch? OTis waer u wapen u ontdecken

De cracht van uwen pijl mijn lijden doet verwecken.

Comt, laeyt u pluymkens teer in mijnder tranen vloet, Car
Die my u wreede wett® uut dOooghen vioyen doet.

O! WettO der liefden, wreet teghen my soo verbolghen,

Een yder vliet u quaet en ick, ick moet het volghen,

Om dat ick een bemin die my de liefde rie

Reden is veel te swack als het gheweldt ghebiedt.

O! Groote vlam der min, die door u hittich branden

Ons herten soo verweckt tot lijden veelderhanden.

Hoe comt dat ick bemin helaes die van my vliet

En die my soo beminde dat ick hem minn€ nie

347Zie noot 2.
35Zie noot 3.



LIVIA

560 Of wildy proeven ons door uwe groote crachten

En doet het niet aen die, die u gheboden achten?

Oft ist om wreken u, van uwen ouden haet?

Wreeckt u dan aen die sijn beschuldich van het quaet?
Placidesoo ick sterf om u daer mee te dienen.

56 Gheen grooter eer, noch lof, can ick van u verdienen
Dan dat ghy my verghelt als ghy my brenght in noot, verghefietaalt
Om dat all® mijn verdriet mach eynden door de doodt.
Och van den heelendagh en vindt ick tijdt om rusten
Vancrijten en gheween, vervremt van alle lusten.

570 Placidu®tis u leedt dat mijnen gheest vernoeght.

Helaes bedroefde de vrouwO dat ghy oyt liefde droecht.
Den dach die gaet voorby en sendt sijn doncker nachten,
Dat yders herte rust van arbeyt esdghten,

Maer lijden waeckt met my, die ruste van my treckt,

575 Want in den diepen slaep wort mijn verdriet ontweckt.
Indien den dagh my gheeft middel om yet te mercken,
Jaloursheyt voeght haer strack daer by met hare wercken.
Den nacht doortgheyts rust verdubbelt mijne pijn,

Als mijn ghedachte stil inOt overdencken sijn.

580 Den dagh is my gheen dagh, door dat ick niet en vinde
Dan wanhoop sonder rust om dat ick u beminde.

Den nacht is my gheen nacht, door dat ick niet en rust,
Wantmijn verdriet en pijn in stilheyd hem verlust.
Desen bedriegher vals om goeden moet te gheven,

585 Die lonckt en winckt ons toe daer door hy ons doet leven,

Maer als hy ons dan heeft in sijn ghewelt ghevaen,

Dan toont hy zijne cracht en laet sigyeh staen.

Ghelijck den voghel hem doet vanghen door het singhen
En hem den vis verhangt door Otaes oft ander dinghen,

590 Dat hem den visscher gheeft voordachtich met opsettO, C4v
Ben ick ghevanghen oock onnoosel in het nettO,
Maer lacen vashat ick ghevanghen was met listen,
Verloor ick sin en moet, want die te samen twisten.
Dan hoop is mijne rust, die sal my gheven raet,
595 Want wanhoop my voorseyt het aldergrootste quaet.
Dit en is noch al niet, maer tO meeste noch van allen,
Dat ick noch swijghen moet in al mijn onghevallen.
Och, dat ick hem mocht sien, Otverbeyden waer gheluck,
Maer neen Otis raes voorwaer, hy laet my inden druck.
600 O! Placidusijn siel, mijn licht, mijn vreucht, mijn herte,
Sleutel van mijn ghedachgrsoeter mijnder smerte,
Helaes ghevoeldy niet hoe mijn teyrende vier viervuur
Ontsteeckt van uwe deucht en my doet sterven hier,
Soo ick dan niet en sien dat my can hulpich wesen.
605 Rust u damaridade doodt en wilt niet vreesen.
9€
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LIVIA

O! Hemels isser hoop, soo sendt doch eenen dach
Dat u wreede ghesettO ten besten keeren magh.
Is dit voor mijnen loon? Is dit voor mijne liefde?

Is dit voor al de vreught, daer ick u in beliefde?
Verlaten och wat wet, ontrou hoe loont ghy my?
Och,quaet te minnen isOt, sonder wederparty.

PLACIDUS
Ghegroet edel Godin.

DIADUMENUS
Verheught u herte bly.

PLACIDUS
Wat quelt u soo den gheest van my tot uwer smerte?

DARIDA
Niet Princen zijt ghedanckt, dgmeest bedroevet herte.
Vreese die gheeft my in, dat ghy op ander denckt.

DIADUMENUS
Stelt dat doch aen dOeen sy.

PLACIDUS

U sinnen niet en crenckt

Met ydel sot ghedacht. Ghy die mijn hert van binnen
Meerder verwonnen hebt als Otmaghedger te winnen.
Daerom zijt wel gherust en stelt u als Otbetaemt.

DIADUMENUS
Ghelooft henDaridadie weerdich zijt ghenaemt,

Der liefden schoon Godin, door schoonheydt uutghelesen.

DARIDA
Onnoodighsulck verhael, onweerdigh soo ghepresen,
Schoonheyt en dat ghy prijst, sijn gaven by gheval.

PLACIDUS

Voorwaer u comter meer, ja dusent in Otghetal

En meer als ick vermach uut mijnen mont te spreken,
Non laet het docgheschien.

DARIDA
Wegh wat sal u ghebreken.

Ey Otcussen voeght nu niet, beyt op een ander tijdt.
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LIVIA

DIADUMENUS
Ach, liefde uwen brandt mijn herte quetst en snijdt,
Als ick sien dit ghecus dan Otsal my oock ghebeuren.
Soo sodiergaet het weer datOs recht als van te veuren.
Princes des minnaers brandt wort soo te recht gheblust,
Blust doch den mijnen oock.

DARIDA
Ey nou Otis wel ghecust.
Dit was boven ghedacht van desen daghO tOontfanghen.

PLACIDUS
Voorwaer Wy te sijn had ick seer groot verlanghen,
Maer dOoorsaeck wilde niet dat ick het con ghedoen.

DARIDA
De liefde van de mans schijnt altijdt even groen,
Maer drooght ghelijck het hoy datmen haest siet verdwijnen.

PLACIDUS
Ey weghmet sulck ghepeys.

DIADUMENUS
GO en soeckt hem maer te pijnen,
Dan Otis de meeste smert die eenen minnaer draeght.

PLACIDUS
Smert? Neen oprechte liefdO, die my seer wel behaeght.
Mijn ziel ghevoelt de vreught Baridabeminnen,
Die door haer deught verwint meer dan ick can ghewinnen.
Verjaeght de vreese dan en zijt van rou ghestilt.

DIADUMENUS
WY zijn ter jacht gheweest, maer ghy alleen zijt Ot wilt,
Daer uwerPlacideoo vlijtich om uut speurde.

PLACIDUS
Geen Hert, geen Haes, geen HindO en dee noyt dat ick treurde ~ hindevrouwelik hert
Doen sy ontvloden my, maer dat ghy my verliet
Vreucht waer met my ghedaen, Otleven en waer my niet,
Mijn ziel ghebonden is in uwe schoone hayren.

DIADUMENUS
Princes ghelooft hem vry, laet u vermoeden varen,
Want hy bemint u wel ghestadich en ghetrou. ghestadistandvastig

DARIDA
10C



LIVIA

Voorwaer indient soo waer, ick veyheughen sou.

PLACIDUS
Gaen wy soo mach den gheest naer rust wat lust vercrijgen.

DIADUMENUS
Der liefden Godt is blindt en qualijck can hy swijghen.
660 OT vier brandt ons maer van by, maer Ot sijn dat brandt soo seer Ve
Dat hoe wy veerder sijn, het brandt ons meer en meer.

TWEEDE DEEL
DERDE* UUTCOMEN.
Diadumenus.

DIADUMENUS
[V]Oorwaer Otis cleyne moeyt te segghen op mijn trou,
Maer groote moeyt als men die onderhouden sou.

Oock ist een cleym®nst yemandt yet toe te segghen, D1lv
665 Dan soo hy Otniet en doet soo laet hy dOeere legghen.
Dat weet ick van te voor, nochtans en can ick schier
Om mijn trou te voldoen blusschen het hittich vier viervuur
Dat my inwendich quelt bovendfeen eeden,
Want ick verwonnen ben door hare schoonicheden.
670 Haer edel schoon ghelaet mijn hert ontsuncken doet.
Tot haer ick Othoogh ghepeys nu wendO door dat Otghemoet
Met liefde vervult is, want sy door min bevanghen
Heeft mijn hertloen ick haer ontvlochten hayr sach hanghen
Op hare schouders wit, als goutdraet blont ghevlocht.
675 Cyprindschijnt sy self vadelui voortghebrocht.
Der Musesoet ghesangh en is niet om ghelijcken
By haer, mijbaridadaePalla8 voor mo¢ wijcken,
Want sy wel sprekentheyt ghebruyckt in alle reen,
Soo dat van Ot Hemelsch Heyr haer comt den prijs alleen.
680 Door Goddelijcke liefdO vindO ick my nu ghedwonghen
Om singhen haren lof, al haddO ick duysent tonghen.
Dan Otis waer, Otwaeeer soaacideernam.
Oock sou met alle recht hy daerom wesen gram
En oorsaeck sijn dat ick ons vrientschap eerst sou scheyden,
685 Maer wat hadO hy my by sijn weerste lief te leyden? weersteoortreffeljste
Cost hy niet dencken datweten niet en deert
Oft dan den sin door Otsien en weten wel verkeert?
Cost hy niet dencken dat de min heeft sulcke crachten
|

36 Aangepast naar de Errata (fol. F5v), oorspronkelijk: ‘vyfde’.

87 Aphrodite (zie noot 3).

38 Vader van de Griekse god Demophon, wiens voedster de godin Demeter van onder andere de vrouwelijkheid is.

39 Minetva. Godin van wijsheid en strategisch en defensief ootlogsvoeten en de sponsor van de kunsten en het handelen.
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LIVIA

Dat sy voor trou en eer, noch voor beloft can wachten?
690 De liefdé’die bedriecht, Lacht, Lonckt, vreest, hoopt en quelt,
Waerom dat hy voor blirtdlen kintsich wert ghestelt.
Nochtans sijn groote cracht is quaet om teghen strijden,
Juppit&rcost dien Godt als was hy groot niet mijden,
Maer als ick dul verlieft door vleeschen lust vermaent
695 VerandOren al den dach in beestelijck ghedaent.
Sijn moeder die hem haddO ghedraghen aen haer herte
En Maré€®der crijghen Godt dee hy oock lijdenerte.
Hoe sou ick dan, die my daer niet by setten willO,
Connen bedwinghen oft van haer my houden stilO?
700 Neen ick, neen ick ghewis, al heb ick het ghesworen, ghewia/eet het zeker
Haer liefde heeft my Othert voor mijn beleoéoren,
Want sy in mijn ghemoet is vast en wel gheprent.
Cupid¥, haer als my toch uwe schichten sendt, schichtagijlen

Ontfunckt haer herte dat ick eynden mach mijn wenschen, D2r
705 Want ick haer meer bemin dan yemant van de menschen.
En sendt on3ruphéby, daer alle vreucht uut spruyt
Met haren roosencrans welrieckende vol cruyt. welrieckendangenaam ruikend
Want sy is Otwaert alleen, die my met liefde crachtich
Sinneloos heeft beroert, ontsinnich en onmachtich.
710 Ate®wijckt toch van my, d&taridamy gheeft
Weer liefde, dat het hert in rust en vrede leeft.
Op dat wy onsen lust in haren hof ghebruycken,
Daer minnebloemkens eel welriecken en ontpluycken
Op dat ick plucken mach daer een magen lust.
715 Soo wort mijn hittich vier met rechten smaeck gheblust. viervuur
Al isOt dat ick beloft en eer sal overtreden,
OTis liefde die het doet, die in my neemt haer steden.
Soo kennO ick my hier van onschuldich, doch ick benOt
Die voor den persoon self der schult sal sijn bekent.
720 Dan nu wat willO ick doen? Ick sien ick ben verwonnen.
OT waer beter voor mijn eer dat Otniet en waer begonnen,
Want dickwils sietmen dat daer door verweckt den nijdt,
Die ons tot inden doodt byijit tot allen tijdt.
Maer nochtans ick en can, wat will® ick my veel quellen,
725 Het schijnt, het is natuer, Othert moet de liefde mellen. mellerhuwen
Onblusschelijcke liefd®, hoe zijt ghy dus ghegront?
Hoe hebt ghy nu mijn hert met pijne ghewont?

40 De Liefde: d.-w.z. Cupido.

41 blindt: omdat de hartstochten het vermogen hebben iemand te ‘verblinden’ en Cupido de liefde personifieert.
427ie noot 7.

437ie noot 4.

447ie noot 2.

45 Het is onduidelijk wie dit is.

46 Griekse godin van onheil en verdetf.
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LIVIA

Sal ick moeten beloft om uwen Otwille breken?

PlacigelOuer beclaeght dat ick haer mee ghinck spreken.

Ghy, die meynt dat ghy haer alleen behouden sult,

Maer neen, ick vreesO, ick ducht, liefde die heeft de schult.

Want sy is die messt, ja, dwinght my daer te gane.

OT is reden dat Ot bevel onweygherich wert ghedane.
Dat door onwillicheyt my niet en naeckt verdriet,

Want eenen knecht moet doen dat zijnen Heer ghebiet.

CHOOR
[H]Et beste dat ons door desgsheydt is
Ghegheven om te leven hier in vreden,
Is vrientschap, die in vreden oock ghewis
Met trou eyndight sonder te overtreden.
Ghetrouwen vriendt is weerdigher dan schadt

Om datmen mach op sijne woorden bouwen,
Want door den raet gheeft hy de trouwe dat
Seer jammer is niet en wort onderhouwen.

Wy vinden veel dat trouw® aen eenen vrindt
Seer qualijck wort vervolghet naer Otbehooren,
Want sy als slaep bedrieghOlijck is en windt
Dat door ontrou sy lyele gaen verlooren.

Men siet oock wel dat twee die minnen een,
AllO hebben sy malcandOren trouwO beloovet,
Door blinde liefdd haer trouwO wel overtreen,
Want onreyn min des minnaers sin beroovet.

Den minnaer can seer qualijck sijne min,
Bedecken voor sijn vrindt om Othert te lichten.
Oock schijnt dat hem verheught en licht den sin
Als hy raedt soeckt van hem tot onderrichten.

De liefde is den Breydel van die sijn
Hertneckich, want sy brenghtse all® ten onder.
Oock die haer voedt aendoet sy groote pijn,

Van heeren en van elcken in bysonder.

OT is wonder vremt dat yemandt die met hert
Een lief bemindt, liefde niet can bedecken,

Want men wel siet datmen door twist verweert,
Door ander die daenede noch gaen ghecken.

Ghetrouwe liefdO is niet Otontprijsen, want
Sy vrede brenght tusschen twee rechte vrinden,
Maer daer ontrou dOeen dOander doet met schandt,
Baert twist en nijt, hoe seer sy eerst beminden.

Ontrouwen vrindt is boosesakgal,

Die voor dOooghO schijnt ghetrou als vriendt te wesen,
Want door hem comt seer dickwils tot den val
Sijn heel gheslacht onschuldich al van desen.

10¢

ghewigeker

D2v

Breydeteugel

regalvergif



LIVIA

Veel beter waert te sijn gheboren niet,
Dan met elck een te gaen laraveghen.
Voor een ontrou, die sijn vriendts lief afsiet,
775 Daer uut den haet haetich sijn vriendt comt teghen.
Liefde en nacht en raden gans gheen goedt, radenveroorzaken
Oorsaeck sy sijn van ontrou aen te stoocken.
Door dat onrust dedfde maeckt Otghemoedt,
Liefd® is ontrou daer trouwO door wert ghebroken.
780 Een minnaer trou die hout sijn liefde still®O

Aen sijnen vrindt, soo hoeft hy niet te schroomen, D3r
Dat hy voor hem sal crijghen sijnen will®

Oft door ontrou van hematsijn onthomen.

PAUSA.
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LIVIA

DERDE DEEL
EERSTE UUTCOMEN.
Placidus. Darida.

PLACIDUS

[B]Esitster van mijn hert, leven van mijnen tijdt,
Levendie door u rust, dOonrusticheydt benijdt.

Hemel van mijnder jeucht, ruste tot gistgheven,

Lusten ghy zijt gheblust, soo ist ghenucht te leven.

O! Triumphante vreught, vriendelijek sonder endt,
Vrientschap en blijen will®, blijft ons by en ontrent.
Sonne van mijnder ziel, haven tot mijn behouwen.
GoddinnO waer door lekf, als ick u mach aenschouwen.

Mijn hert ontsunckt en brant inwendich als een vier, viervuur

Dat ick by u mach sijn die als den Lauwerier

In schoonheyt boven gaet den wilghen, pijnO en eycken, pijn pijnboom
Die boven Otleeghe crwagrtacken hoochO uutreycken. eyckerikenboom

Recht als een claer fonteyn spruyt uwer deughden vloedt,
Daer ick voetsel uut neem tot u en mijn behoedt.

Del® zijt ghy voorwaer door schoonheydt uutghelesen.
Princes, ghy zijt alleelaer ick by socht te wesen.

U afsijn was my leet en dochte menich jaer

En Otby sijn gheenen tijdt door dat u ooghen claer

Mijn hert verheugen doet, Bi®n& dochters schoone.

DARIDA
De liefde schijnt ghy self met uwe liefdO te loonen.
Volhert maer inden lust u blijvO ick als vrindin.

PLACIDUS

Hoe Daridamijn ziel meynt ghy by my de min?

Gheen vaster stadt en heeft dat die soo licht can wijcken,
Al quamen hier ghedadlinoffigroote rijcken,
JaTaguégulden vioet en datk kiesen souwO.

OK en koose gheen van haer, maer u alleen die trouwO
Aen my bewesen hebt, allO creegh ick u met listen.

Den strijdt is weert gheeert daer twee niet langh en twisten. D3v

Daerom moeght ghy wel siel)dMdamijn vreught,

Dat my mijn herte leeft door u verheven deught.

En dat ick door u min inwendelijck moet blaecken, blaeckebranden
Die my den stercken Godupiddede smaecken.

AllIO segh ick dit alsoo Princes, sOen doet gheen pijn,

47 Het is onduidelijk wie dit is, wellicht een verbastering van Darida.

48 Mythologische koning wiens dochters de gave van profetie hebben ontvangen.

49 Hera. In de Gtickse mythologie wordt ze voornamelijk geassocieerd met het huwelijk en representeert haar huwelijk het prototype.
50 Gouddragende rivier.

10%



LIVIA

Ghy zijt die haggheneest, ghy zijt den medecijn.
U hulp is inde cracht van uwer ooghen stralen,
Waerdoor ick can mijn hert verlooren wederhalen.

820 Niemant heeft uwe cracht hoe hooch hy sy gheleert,
Als ghy soo mijn hert roept en anders gheen begheert.
OWerheught my dat ick u mijn liefde hebb® ghegheven,
Die als den steen in Otgoudt vol jeughdigh is inOt leven.
Den rooselaer zijt ghy ghelijck en Ceder hooghO, rooselaeozensiruik

825 Jal als een Diamant schoon in des werelts ooghO. Cedecederbom
Daer gheen onreynheyt in, noch letsel wert ghevonden,
Soo zijt ghy lief door liefdO, die my gheeft liefder wonden.
Een persende figuer sijt ghy in dese borst,
Die alleen Otvoetsel zijt als sy van minne dorst.

830 Het wit sijt ghy alleen dasijn hert wilt na schieten.
Hoe sou dit leven my verheughdich toch verdrieten?
Den dach dunckt my een uer, het Jaer maer eenen dach,
Als ick u, mijn Goddin, naer lust ghebruycken mach.
Minen/, comt biddO ick, met uwe Dochters neghen,

835 Dat sy mehooghen lof dees mijn Goddin gaen teghen,
Want sy is OtwaerdO alleen van alle dat daer leeft,
Haer Goddelijcke deught sy overvloedigh gheetft.
En als des Somers dauwO tot nut op Otvelt comt dalen,
Soo daelt haer liefdO in my qualijck om te verhalen

840 Croondraechster van mijn hert, O! suyver beeltenis,
Ontfanght mijn herte dat door liefde vreughdich is.
Ontfanght, biddO ick, ontfanght. Laet hopeloosheyt sterven.

DARIDA
Van my die ben ghevaen en suldy liefde derven, gevasgevangen
Stilt dan den droeven gheest, beswaert u sinnen niet.
845 Daridds u lief en maeckt doch gheen verdriet.
Sy is die in u hert haer herte laet bewaren,
Die eerst u pijnen cost, daerom laet droefheyt varen,
Want sy naer uwen wensch lmelerdanich settO.

PLACIDUS
OK en will® verachten meer, Hemel, natuer noch wettO,
850 Noch liefd® al is die blindt, oft eenich vakodien

Maer rechten van de liefdO en haten die hem vioden. D4r
O! Goddelijcke deught, bewaerster van mljn zie
Ziele die my behout, eer ick gheheel verviel, eervoordat
Ghy bosschen wildt gheboomt oft woeste wildernissen,
855 DenEchwan mijn clacht sult ghy nu heel ghemissen.
Mijn vrou waer op dat nu des hemels gave rijst

|
517ie noot 39.
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Heeft my naer vreesO ontbaen goetheyt my bewijst,
Dat haer hert is bevrijt van haer jaloersche pijne.
En was dat niet gheclopt?

DARIDA
Och jaeOt.

PLACIDUS
Wie mach dat sijne?
OT valt my voorseker in het is den Prins ghewis. ghewiseker
Vertrecken wy ons hiétylvisiet wie daer is,
Maer seght my eerst bescheet eer ghy hem laet incomen. eervoordat

FULVIUS
Ick vreesO het is den Prins, mijn hert dunckt my te schromen.
Hier sien wy veel verdriet en al maer om een vrou.
Wie is het die daer clopt?

DIADUMENUS
Doet op. opopen

FULVIUS
Hy is het op mijn trouw.
De vreught is op een endt ons naeckt droefheyt te winnen.

PLACIDUS
Wie ist?

FULVIUS
Diadumenhbser en waerder gheeren binnen,
Want seyde doet my op en sprack voort anders niet.

PLACIDUS
Mijn leden beven my door gramschap als een riet.
Hoe! Acht hy trou niet meer, is die by hem verloren?
Princes vertreckt van hier, mijn hert ontgiigie toren
En stelt u doch gherust. Gaet bidO ick, gaet toch wech.

DARIDA
Och, stilt u gramschap toch.

PLACIDUS
Ey doet dat ick u segh.
Ick will® hem wachten maer en vraghen naer sijn trouwe. wachteapwachten
Dusgaet, Otis best voorwaer dat ick hem voor Othooft douwe

52 Aangepast naar de Errata (fol. F5v), oorspronkelijk: ‘dat ick hem wat voor ’thooft douwe’.
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LIVIA

Die trouw belooft en eedt om eere niet en acht.
Fulviuslaet hem in en ick hem hier ghewacht
En gheven hem dat hy het minste denckt te crijghen.

FULVIUS
Sijt wel ghecomen heer.

DIADUMENUS
Sus, stilt u, wilt toch swijghen.
Hoe isPlaciduser dat ghy hier mede zijt?

PLACIDUS

De reden en den noodt, die dwinght my dat ick smijt.

Hout dat die trouw en eedt met onneer soeckt te schenden.

Meyneedich, booswicht, snoot, die ick voor vriendt bekenden.

Is dit u trouwO belooft, die ghy volbrenghen sout? D4v
DIADUMENUS

Wel hoe is het in ernst? Verrader dit onthout,

Slaen, moeders moorder, hoe soeckt ghy my om te vinden?

Ick sweyr bylutoridrijck offO Otvier moet my verslinden,

Dat ghy oft ick den doodt hierom becoopen sult.

Wat is mijn sweert versuymt? De boosheyenwilt,

Dat ick het had. Ick sweyr dat gheen van uwe crachten

U baten souden wat, maer u tot een verachten

Vernielen met de helft van alle die ick sien.

Den blixem sy mijn hulp, dat wraecke mach gheschien.

Mijn bloedt ontstelt hem, foy, foy segly dat ick leve.

PLACIDUS
Doet all® dat ghy begheert, naer u ick niet en gheve.
Als mijnen schoen en dreck acht ick u en niet meer.

DIADUMENUS
Och valsche liefde blindt, hoe smijt ghy nu te neer?
Beloften, trou en eedt, om vrouwen lust vol schanden.
Vervloeckten wil oncuys, O! booswicht die u handen
Aen my dorst steken eetsk sweyr by Otfirmament
Dat ghy en u gheslacht offO Otmijn s&lesighgnt.
Indachtich isOt my noch hoe ghy last hebt ghegheven,
Een doodtlijck vonnis dies u broeder bracht om Otleven
U moeder, die hy seyd® bevrucht te sijn van kindt.
Den doodt comt haestich nu dieftimy verslindt.
U beckeneel sal ick ghebruycken, voor wijnschalen,

537Zie noot 27.
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Om drincken en de schandt wrekende soo betalen.
Vermalendijde handt die my soo dorste slaen.

Hoe sal noch mijnen will® metddden ghedaen?

Vervloeckte tonghQ, die my soo schandich dorst aenspreken.
Ick sweyr ghy sult eer langh niet segghen mijn ghebreken.
Noch ontrou boven eedt, van my vertellen meeO,

Die ick, ick seght wel self boven beloften deeO.

Dan dat all® aen dOeen sy den gheest die roept om wraecke,
Die sy oock crijghen sal, want wraeck vereyst de saecke.

Nu, van sijns moeders doodt, willO ick beclaghen hem

En roepen wraecke, wraeck, met een ghemeyne stem.

Sijn stoutheyt sal ick heng diy als schoendreck achtet,
Betalen sweyr ick hem, als hy het niet en wachtet.

OT verachten loont sijn Heer, want het verghellet wort.

Nu dan, Otwaer quaet versuymt den tijofedieru cort.

Mijn vader comt nu haest, als heerlijck met den vromen.

Ick sal hier binnen gaen en wachten naer sijn comen.

CHOOR Elr
[F]Ortundneeft voorsichticheydt van doen
Met wijsen raet als hare naer vrindinnen.
Gheluck den gheemeddese sal op voen,
Want hy daer deur de ruste sal ghewinnen.
Crachtich is hy die goedertieren leeft,
Want door de deught verwindt hy sonder strijden.
Die hem misdoet sijn misdaet, hy vergheetft,
En die hem haeterwindt hy door te lijden.
Gheen dingh en is meer prijsigher als dat
Voorsichticheydt en Goedicheydt te samen
Een edel Prins heeft weerdigher als schadt
En haestich stilt den toren naer Otbetamen.
Onwijs is hy die met vermeten sweert
Tot naerdeel van zijn vrienden oft vyanden.
Door dat berou dickwils vrede begheert
Ten waer den eedt en vreese van de schande.
De lijdtsaemheyt behoort een Prince toe,
In voorspoet oft als hem Fortuyn loopt teghen.
Anders wort hem het leven laf en moe,
Om dat hoogheyt in Othert hem is gheleghen.
Oock trou moet hy ghebruycken oft Otis niet,
Want trou by hem is quaet te sijn verloren,
Om dat ontrou dickwils brenght in Ot verdriet
Hem en die sijn vrienden watervoren.
Die trou verliest, verliest den besten pandt.
Want beter sy alsOt sweert is voor den Heeren,
Door dat de trouw bewaerster is van Otlandt,
Door haer dan haer de onderdanen eeren.
10¢
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Den Prins is wijs die sijnen raet hout met
Gherechtibeydt en trouw tot allen tijden.
Als hy self hout en houden doet sijn wettO,
En haet en nijt met ontrou stelt besijden.

Ghelijck het gout gheproeft wert op den steen,
Soo wort den Heer beproeft van dOondersaten.
Oft hy met liefd en trou tot haer met een
Vervult is om haer in voorspoet te laten.

Toren, ghy maeckt den mensch hem niet en kendt,
Want hy verwindt Otverstandt tot sijn bederven,

Dat hy daer door hem en sijn vyandt schendt,
Die vry vanwraeck onschuldich waren Oterven.
Alsoo wort oock die in sijn wreetheyt blijft
Berooft van sin, want wijsheyt van hem wijcket
Dat jammer is den toren wert ghestijft,
Vyant van deucht is boosheyt, soo het blijcket.
Een deugtlich Prins verwint dees Otsamen allO.
Want hy sijn trouwO en eere soeckt te houwen,
Daer hy ghevreest van elck door worden sal,
Om datmen mach op sijne woorden bouwen.

PAUSA.
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LIVIA

VIERDE DEEL
EERSTE UUTCOMEN.
Diadumendacrinu®pilius.

DIADUMENUS
[D]E son met mijn bedroeft dat hy soo latigletbeyt,
DOuer is nochtans voorby, doch daer niet aen en leyt.
Ick sal hem wachten noch, all® duerden het tot morghen,
Want dat ick het versweegh, ick mochteveavorghen.
TO wachten dat is hier best, want hy haest comen moet.
Placid@Ouer beclaeght die my hier wachten doet.
Beclaeght en vloeckt den tijdt dat ghy u handt dorst steken
Aen my, foy u, en my by schoendreck hebt gheleken.
Dat woort en slaen, ick sweer ghy noch becoopen sult.
Verrader boos vervloeckt, ick verlies mijn ghedult.
Dan siet den staet die caphdcidurach wel schromen,
Voor dOeerste moet hy nu naer sijn ghewoonte comen.
Daer is hy dies verblijmijn hert inwendich seer.
Gheluck, vredO en voorspoet, SCae¥teer,
U moghentheydt die leeft en moet alsoo welvaren.

KEYSER
Hoe is(biaduméris daer wat te verclaren?
U wesen yet ghetuyght gheschiet u onghelijck.

DIADUMENUS
Ghenadich Vader, jaeOt daer is een in u rijck
Die tot ons all® der schandt een vonnis heeft ghegheven
Teghen sijn moeder, die sijn broeder bracht om Otleven.

Beloghen van hem, want hy schreef dat zy was swaer, E2r
Maer doen sy wasrmoort en was het gans niet waer.
Gheen daedt dient meer ghestraft als dese soo waerachtich.

KEYSER
Wie is hy?

DIADUMENUS
Labinus.

KEYSER

Waer is hy woonachtich?
Den loon van sijn misdaedt ontfanght hy sbeh®brt.

DIADUMENUS

54 Aangepast naar de Errata (fol. F5v), oorspronkelijk: ‘langhe’.
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Corts naer sijns moeders doodt heeft hy hem self vermoort,
MaarPlacidudie heeft hem desen raet ontboden.

KEYSER
Voor sulcken boose daedt verschricken self de Goden.
Hoe?Liviaghedoodt van haren eyghen soon?
Deesdaedt vereyscht tot wraeck den recht verdienden loon.
Adrastyghy sult gaen en nemen hem ghevanghen,
Naer Princelijck ghebruyck, maer my sal seer verlanghen
Oft hy ontschult sal doen van soo Godloose daedt.

ADRASTUS
De daedt waer straffe wessb Otniet en is door haet.
Diadumenuertreckt, ick sal hem hooren spreken
En sien oft ghy door haet u niet en soeckt te wreken.

DIADUMENUS
OK en weet van gheenen haet, sijn saeck is openbaer.
AlIO dat ick heb verhaelt is niet dan elé@rte

VIERDE DEEL
TWEEDE UUTCOMEN.
PlacidughevangheAdrastus.

PLACIDUS
[A]JCh! Wee my dat ick leksf.nu verloren dOeer?
Heeft onneer dOoverhandt? Is daer gheen liefde meer?
Is trouw en vrientschap gants door ontrou nu verdreven?
Wee hem die my dit doet en nu staet naer mijn leven!
Och wort my dees ontrou ghedaen van eenen man?
Foy! U verrader, foy, die u toont als tyran!
Goden! hoort mijne claght, aensiet toch dese schande
Van desen sweerder boos die trou bandt uuter lande
Nu dan, verdult hier in moet deught soo sijn verghelt.

ADRASTUS
U aenclaght van party is heel anders vertelt,
Dan ick uut uwen mont mijn heer hebb® connen hooren.
DOaenleggher eyst altijdt, doch en wiltangboren,
Want recht moet blijven oft dit rijck is op een endt.

PLACIDUS

Die schult heeft aen de saeck, biddO ick moet sijn gheschenE2v

Godenijt mijn ghetuygh die niet en is verborghen!

ADRASTUS
U saecken sal in recht doorsaijnt, wilt niet sorghen,
112
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LIVIA

Want recht sal u gheschien indien ick yet vermach.
Daerom zijt wel gherust.

PLACIDUS
Recht wacht ick met verdrach
Van u, die recht altijdt verdienstich hebt ghewesen.
Den rechter die de saeck doorgrondiesrt ghepresen,

Want oordeel met verstandt hy door het recht uutspreeckt.

Dan nu Otgheval sodligpiffide misdaet wreeckt Otghenizet ot

Aen hem, aen my oft beydO die schuldich wert bevonden. Jupindupiter
ADRASTUS

Die overlast wilt doen, wort wraecke toeghesonden.
Placidysijt ghetroost, het quaet crijcht loon door Otgoet,
Soo Otrecht niet door Otghewelt haer crachten laten moet.

VIERDE DEEL
DERDE UUTCOMEN.
Keyser.

KEYSER
[D]it is hetswaertste stuck dat my te voren comt,
Soo langhO ick Otrijck besa@beievert ghenoemt.
O Romamoest dit hier en niet Rhartéhblijcken?
Den heer wint groot onrust daer vredO voor twist moehwijcke
Dees saken quellen my onrustich jn hert.
Placidusverblijdt soo ghy beloghen wert,
Maer hebt ghy met onneer u aenclaght maer bedreven?
AllO waert ghy noch soo groot, soo ghellet u het leven.
Niet is daer dat den Prins maeckt heerlijck en ontsien,
Dan dat hy Otrecht entsié) wetten wel bedien.
Gheluckigh is het landt daer Otrecht ghebruyckt haer crachten.

ADRASTUS
Vrede sy u ghewenschtO@esahoogh van machten.
U moghentheyt die weet dat hy ghevanghen is.
Om u te spreken self all® sijn verlanghen is,
Maer ick hebbO wel verstaen dOoorsaecke van Otaenclaghen:
Dat thoren is de schult, want als ick hem ghinck vraghen
Heeft my de heel saeck by vasten eedt verclaert,
Waer by my dunckt sijn eer ten vollen is bewaert.
Want sijnen broeder hem van buytae ¢gheschreven

Dat om dat sy was swaer, hy nemen wou haer leven. E3r  swaemwanger

55Zie noot 7.
56 Er wordt hier verwezen naar het Parthische Rijk (het noordoostelijke deel van het huidige Iran).
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LIVIA

Om dat sijn oudt gheslacht sou vry sijn van dees schandt,
Waer op hy wel bedacht hem schreef met goet verstandt, bedachitedachtzaam
Doet als een Edelnmaoid@aer dese woorden,
VerweckterLabir® soo dat hy haer liet vermoorden.
1070 Nu dat den Prince selvO u quam aendoen de clacht,
Is Placiduien hy hadden gheweest te jacht.
Vermoeyt van Otjaghen, sy versochten aen malcander
Oft yemant wist waiefs, dan neen, seydO elck den ander.
MaerPlacidusn lest leyt uwen soon by een
1075 Dan by beloften dat sy hem sou sijn alleen,
Dat hem den Prince swoer op trouwO en op sijn eere,
Maer hy door blinde liefd® wou weder by haer keeren.
Dan vondtPlacidgaer die om dOontrouwe daedt,
Vergramt eer dat hy Otdacht hem in Otincomen slaet. eervoor
1080 Doen swoer hy heel vergramt dat een van beydO sou sterven.
Hier door soeckt hy tot wraelacideta verderven.
Dit is het heele stuen dOoorsaeck altemael.

KEYSER
Seght dat my mijnen soon comt spreken in mijn sael.
Ter wijlen sal ick my op sijne saeck beraden.

VIERDE DEEL
VIERDE UUTCOMEN.
Keyser. Diadumenus.

KEYSER
1085 [W]EI hoeDiaduméh comt ghy denins verraden.
Daer ghy door u ontrou verweckt den eersten haet.

DIADUMENUS
OK en weet van gheen ontrou. Hy heeft ghedaen de daet.

KEYSER
OT is soo het is. Ick wil dat ghy sult maecken vrede.
Loont Otquaet met goet, ghy windt dOondeughheaardiede.
1090 AIlIO hebb ick met gheweldt tot heerlijckheydt en loon
Bassiartighedoodt in Phartéfen sijn Croon
My selven opgheset, in boosheyt hy versmoorde,
Sijn moeder hy besliep en broeder hy vermoorde.
Daerom den dullen nijdt u hé&aet winnen niet,
1095 Want sy is eyghen wraeck en brenght u inOt verdriet.
Sy is die tiranny by vrienden can ghemaken.

57 Romeinse keizer Caracalla. Caracalla werd vermootd doort Justin Martialis op bevel van de toenmalige praetorian prefect Mactinus
Opellius, die daarna Martialis liet vermoorden en zichzelf drie dagen na de dood van Caracalla tot keizer uitriep.
58 Zie noot 56.
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Trou, liefde, deught en eer, sy samen sal versaecken.
Doet daerom mijnen willO, laet vyantschap met een. E3v

DIADUMENUS
Seer geeren sou ick Otdoen, maer dees hooghmoed heyt, neen,
Can ick vergheten niet en OtmoordadighO bedrijven
Aen sijn moeder, die hy belasten om tOontlijven.
Foy, schandt isOt voor het landt. Foy moorder, ick roep wraeck!

KEYSER
Troost u met nnen wil. Ick neemt voor mijne saeck.
Daerom niet meer gheseyt, laet dese boosheyt varen.

DIADUMENUS
Comt ghy ghebroetsel wreet der hellen sonder sparen
Vernielt die crachtich swoer op u rijck met den eedt.
Sterven willO idken doodt, daer is den hals ghereedt.
Slaet af die, oft de zijn®, want ick hebbO het ghesworen,
De doodt voor Otleven nu mach Otsijn hebbO ick vercoren.
De tweede ure naer dees sweyr ick sal sijn de corst.
Steeckt in, vernielt my haest, damjisbloote borst.
Mijnen willO toch volbrenght, laet my dees beedO verwerven,
Dat my den Beul toch niet tot uwer schandt doet sterven,
Want ick wil sterven, oft hy, die ghy Otliefste wilt.

KEYSER
Wat boosheyt heeft u hert beseten, sijt ghesti
Hoe heeft de dulle nijdt de reden gants verdreven?
Is eer en vreese wegh?

DIADUMENUS
De Goden willen Otgheven,
Dat hy oft ick de doodt naer eedt becoopen mach.
Wraeck roep ick, wraecke, wraeck!

KEYSER
Stil, seghO ick, hebt verdrach.
Mijnen gheest heel onts@ladumenteden.
Sal uwen toren dus den goeden raet vertreden?
Sal sy dOoorsake sijn, dat recht sal sijn gheschent;
Dat my en Otheel gheslacht sou brenghen tot den endt?
Stelt doch deaeck in my, ick sal het all® wel stillen.

DIADUMENUS
OT ghehucht en sOhelschen gront dat sou door boosheyt drillen,
Dat ick haer mijnen eedt niet haestich en volbrocht.
11¢

neemkies

vertrederernietigen



LIVIA

Den tijdt, den punct en handt en hoeft niet Otsijn ghesocht.
1130 Daer is hy i@ Otsal doen, wilt ghy het niet volbrenghen?

ADRASTUS
Wel holla, hoe sal Otsijn?

KEYSER
OK en sal dit niet ghehenghen. ghehengfteastaan
Diadumenhbse ist, zijt ghy te spreken niet?

DIADUMENUS
Sijn slaen sal hem, oft mgch brenghen int verdriet.
1135 Den eedt die is te hoogh die ick hem heb ghesworen.

ADRASTUS
Is u verstant verdoolt en goeden raet verlooren? verdoolterdwaald
Ghebruyckt reden, hoe dus, het schijnt ghy boosheyt voet.

KEYSER
Voorwaer als ick naer recht u vonnis spreken moet. E4r
Ghy verdient soo wel straf als hy, om u ontrouwe.

DIADUMENUS
1140 1sOt waer? Soo doodt my dan oft ick my self doord ouwe.
Den eedt moet sijn voldaen oft dOaertrijck is te cleyn.
Rhadamadit drijft de wraeck tot verderf inOt ghemeyn,
Dat hy oft ick, oft beyd, mach crijghen mijn begheeren.

KEYSER
Mijn hert wort heel verschrickt van dit onmatich sweyren.
1145 Gheeft reden in u plaets, wat zijt ghy dul en fel
Oft is Tisiphoff&erborghen in u vel?
Dat gheen bermherticheydt by u en wert ghevonden.
Voorwaer recht, trou en eer door ontrou wert versonden.
Verloren is de rust daer twist beroert de vre.

DIADUMENUS
1150 Laet recht en kiest u eer en oadeer mee.
Wraeck, roep ick, om het feyt Otsy hem oft my, Otis even.

ADRASTUS
Daer recht voor boosheyt wijckt, daer isOt wel vrees.te leve
My dunckt den Keyser hem nu heel verwinnen laet.

59 Mythologische rechter in de onderwereld.
60 Een van de Erinyen (wraakgodinnen) uit de onderwereld. Tisiphone is de wreker van het drietal en straft moordenaars (zie ook noot
29).
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Voorwaer hy is in sorghO die staet in OsPrincen haet,
Door dat den raet en recht door toren nu moet buyghen.

KEYSER
OTis quaet uut bitter gall® den soeten dranck te suyghen
Oft van den wilden tack te plucken goede vrucht.

DIADUMENUS
Dees reden acht ick niet dan ydelheydt en clucht.
Den tijdtdie gaet voorby die niet en is te winnen.

KEYSER
Saken van groot ghewicht dient tijdt om wel versinnen. versinneaverdenken
Die eensaemheydt gheeft raet in sorgheloosen nacht,
Die my raet gheven sal in mijn beroert ghedacht.

CHOOR

[E]JEn mensche die naer macht begheerich is
Met groote moyt gherechticheydt can houwen,
En die oock voedt eerghiericheydt onwis
Comt lichtelijck door onrecht inOt benouwen.

OT is droevich daer den toren vredO verdrijft,
Want recht en eer doontoou wordt verdreven.
AllO meent den mensch dat hy machtigher blijft
Daer medO hy doet dat men staet naer sijn leven.

Haestighen nijt gaet sonder reden voort,
Want sy uut werpt haer voncken met boosheden,
Ghelijck een Lamp door overtol ghestoort
Om dat den will® door boosheyt niet is leden.

Maer een wijs Prins die eer en vre begheert, Edv
Behoort naer recht sijn oordeel uut te spreken
En recht voor eer te houden oft Ot verkeert, verkeeiedert
Want sonder recht noyt esr is ghebleken.

Rechtveerdich oock en is hy niet die schout
Begheerde wraeck, wraeckghierich in het herte,
Maer die vermach te wreken en hem hout
Vredich, die windt ruste voor leet en smerte.

Oock is hy niet rechtveerdich die gheen cleen
Ontfanghen wil, maer rechtveerdich bevonden
Die ghift veracht en Otgroot niet wilt met een
Wee daer het recht door ghiften wert versonden.

Rechtveerdich oock en is hy niet die houdt
lemandt tot vriendt daer door hy Otrecht gaet schenden,
Maer dienatuer door wettO niet en verstout
Soeckt eer en recht en alle schandO te wenden.

Den Vorst behoort den thoren in te sien.
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Die recht en raet daer door verachtich schelden,
Maer strengh en straf met dreyghen te verbien.
Want goede vrucht daart can wasschen selden. wasscheroeien
Oock en behoort hy voor gheen cleyn ghedruys
Verschricken haest, maer die met alle rechten
Te legghen neer oft anders comt sijn huys
In schandt en hem die achtmen als den slechten.
OT vermeten hooigmiet te prijsen, want
Onwetentheyt sy door het sweyren voeden.
Daer hy en sijn gheslacht me comt in schant,
Die eerst de wraeck daer van niet en vermoeden.
Een coel ghemoet is dan in veel het best,
Want raet by haer met voordaght wert verheve
Vrede voor twist gheeft sy ons op het lest,
Den nijt door tijdt vergaet ghelijck ons leven.
Die vredich wil sijn rijck houden in rust,
Die voedt het recht, soo heeft hy niet te vreesen
Dat door de deught voorspoet sal sijn gheblust,
Maereer daer door sal hem altijdt by wesen.

PAUSA. F1r
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LIVIA

VYFDE DEEL
EERSTE UUTCOMEN.
Macrinus Opilius. Adrastus.

KEYSER
[O], GrootenJuppitét O, Vader alder Goden,
Voert mijnen gheest dat ick mach volghen u geboden. voerteict
Gheboden niet alleen, maer uwen cloecken raet,
Die ghy alleen besloet in Otdoen van u weldaet.
Maer als ghy socht den menschO met schaden te verderven,

Door watervloedt en vier oft door de Pest te sterven, viervuur
Riept ghy dendelen raet der Goden in u zael
En deedt naer haren raet de wraecke teenemael. teenemaedlemaal

Wijsen en grooten Godt! Godt, seghO ick, die sijn crachten

En groote daden doet door Goddelijcke machten,

Gheeft dat ick, die maer ben een ghewateu vier, ghensteonk

U groote daden volgh en die doen leven hier. viervuur
Volghen, wat segh ick doch, Oken can want mijne raden

Sijn niet als dOu ghesint maer roepen al ghenaden,

Daer mijnen soon alleen roept teghen omrdeck,

Die hy door haet vervolght en om gheen ander saeck.

Maer hoe ben ick vervremt van alle recht en reden?

Laet ick om haet de rust en soeck haer te vertreden? vertrederernietigen
Soeck ick mijn eyghen quaet als die vliecht om het licht?

Daer ick weet dat mijn rijck soo heerlijck is ghesticht,

Om dat sy die voor my dit rijck hebben beseten

In maticheyt haer ampt noyt en hebben vergheten.

WijsenAnthonf§ was niet u Goddelijck woort

Dat niet den raet aen u, maer ghy den raedbtieh

Heeft oockCatonidniet ons eene leer ghegheven

Dat die gheweldich sijn en langhen tijdt wil leven gheweldiotachtig
Moeten haer groote macht ghebruycken soo met maet, maetgematigdheid
Dat het eer soberheyt ghelijckt®damnerdae

OT is waer, ick ben een Vorst, maer voer alleen den name,

Want ben sonder ghemoet, des ick my selven schame. Flv

Te dencken dat ick b&facrinidie wel eer

Was niet van naem een Prins, maer van ghemoet een Heer.

Ghemoet, segh ick techt, want in voorgaende tijden

HebbO ick door mijn ghebodt rechtveerdich doen op snijden

Twee ossen en besloot daer in voor Otinghewant

Twee mannen die ghelijck vercracht hadden met schandt gheljckeder elk
Een dienstmaecht, waer dat sy haer believen woonden believegoedkeuring

61 Zie noot 7.

62 Romeinse Keizer Antoninus, die bekendstaat om zijn vreedzame heerschappij.
63 Betijmd ethisch handboek.

64 Aangepast naar de Errata (fol. F5v), oorspronkelijk: ‘den’.
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En haer ghenoten deught ondanckbaer soo beloonden.

Ick meyn dat haer berou quam langhe voor de doodt,

Die om haer claght te doen, maer buyten hadden Othoot
Om haer te sien en oock malandOrengpesteen,

Tot dat Otverrotten haer, haer crachten heeft besweken.
Maer dit treft my nu aen, het swaertste comt op Otlest.

De smert ghevoelt men eerst, als men hem selven quetst.
DOeere van mijn gheslacht en vreesO van recht en wetten
Baert my aldcken twist dat ick sal moeten setten.

My, Otrijck en mijnen soon in vreese van Otgheweldt

Van Otwanckelbaer gheluck, daer dOeer op is ghesteldt.
Soo kiesO ick dan voor Otrecht, de rust van mijn gheslachte,
Want voor Otrecht quam de gati@hem den Prins ombrachte.
Hoe wel ick weet het is onneere voor het rijck,

Nochtans ick moet het doen, sou vrede sijn ghelijck.

Om dat den eedt door nijdt en hoochmoet is ghesworen,
Daer nijdt heeft dOoverhandt is recht en raet verloren.
Vervloecktr, boosen haet die soo de deught verwindt!

De reden is verdooft wanneer de wraeck beghint.

De bloetdorst wort versaedt, dat yder een sal weten. versaederzadigd
Adrastugaet, dat hem het hooft sy afghesmeten

En laet het brenghen hier, Otis, mijoh straf ghebodt.

ADRASTUS
OT ghebodt van onsen Heer is als van eenen Godt.
Waert dat bermherticheyt ghevoert wert door de reden,
Onnoodich was de moeyt daerom in recht te treden.
Dan Caesat ghebodt gheschiede soo ghy Otwiilt.

KEYSER
Volbrenght dat ick u seghO en sijt hier van ghestilt.
Mijn rijck bloedigh begost en bloedigh willO verlenghen.
Het hooft naer mijn bevel sult ghy hier tot my brenghen.
De wraeck daer van ick wacht, doet ghy dat ick u segh.

ADRASTUS
OT sal, Heere, sijn ghedaen.

KEYSER
Maeckt spoedigh uwen weghO

En keert op staenden voet. Men sal my hier oock vinden.  F2r
OT en was noyt mannich hert, dat hem te langhO versinden.

VYFDE DEEL
TWEEDE UUTCOMEN.
Sabellus. IFis.
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SABELLUS
O[T] Gerucht en roep des volcx ontsteeckt den geest tot wraec.
Wort onsen Heer ghedoodt om onrechtighe saeck?
De helsche raserny, sendt hulp om te verghelden. vergheldbstalen

FULVIUS
De nijt en hoeft gheen const gemant vals te schelden.
Is trou en vrientschap doodt en recht soo uut den landt?

SABELLUS
Goden! by u ick sweyr dat om trouw met dees handt
Wraecke gheschieden sal. Verrader die de trouwe
Verradich hebt gheschent, de wraeck die sal u rouwen
Oft cracht moet my ontgaen dat ghy Otontcomen sout.
Den gheest en bloedt in Otlijf wort my deur gramschap cout.
Dit lijvO en leven ick om uwen OtwillO sal waghen,
AlIO viel het hemels vier, Oken salder niet naer vraghen, viervuur
Maer u sienoorder noch doorkerven naer mijn lust.

FULVIUS
OT ghepeys van sterven stelt den gheest heel in onrust.
Wort deught alsoo verghelt, men sou de deught versoyen. verghefietaalt

SABELLUS
OT sweet breeckt door gramschap uut, de wiadehsgioye
Soo Otonsen Heer betreurt, ick sweer by hellO en Goon Goongoden
Dat hy oft ick, de doodt sal erven voor den loon,
Want gramschap doetndzedt door trouwO isOt voorghenomen.

FULVIUS
StillO, stilld, den staataiig, den Keyser sal oock comen,
Diadur@us/erwoedt die sien ick volghen mee.

SABELLUS
Het recht van onsen Heer sal sijn ghedaen al ree,
Dan wy hier wat ghewacht en hooren oft sijn vlioecken.
De doodt van onsen Heer noch langheresabecken,
Naer Otweten my verlanght, Otverlanghen my oock quelt.

VYFDE DEEL
DERDE UUTCOMEN.
Keyser. Diadumenus. F2v

KEYSER
[O]Nvredicheyt en twist baerdt onrust en ghewelt,
Den tijdt die is voorby, ure ghy naexlustich.
121



1305

1310

1315

132D

1325

1330

1335

LIVIA

Placidughy zijt doodt, dan daerom niet onrustich.

Veel beter ghy dan ick oft eenigh van de mijn,

Als een van twee door wraeck wraeckghierich doodt moet sijn.
Hoe wel onrecht hier in door boosheyt is ghedreven,

OT is quaet met siji¥ins in oproer soo te leven,

Want oproer baert den twist en twist den dooden haet.

DIADUMENUS
Laet varen dat ghepeys, sijn hoogheyt die doet quaet.
Crijcht hy niet sijnen loon, sou hy de wraecke derven?
Men heeft hier in het rijck om mindaeck doen sterven.
Daerom laet dit ghedacht, hy crijght maer loon naer recht.

KEYSER
Hy vecht als in het vier, daer Otwinnen wilt den knecht, viervuur
Want niemant lijden will®, sijn minder tot verachten.

ADRASTUS
Ontfanght dees bleecke doodiC&es&iooch van machten,
U will®, begheert en last, wraeckgierich is volbrocht.

DIADUMENUS
Gheluckich sy den tijdt daer ick naer heb ghesocht.
Mijn hert en gheest verheught, nu sal ick vredich wesen.

KEYSER
Vernoeghingh® van den gheest tot rust is weert ghepresen.
Neemt, sone, voor een gift het hooft wilt nemen aen.
Mijn Heeren en ghy allO vertreckt, wilt binnen gaen,
Want ick met mijnen soon alleen wat heb te spreken,
OT en is gheen recht dat sy ho@merants ghebreken.
Nu! Na dien will® en nijt ten onrecht is gheblust,
Begheer en willO ick dat ghy houden sult u rust
En eedt door hooghen moet door wraecke soo te houwen.
Dat recht versaeckt moet sijn en naermaels u mocht rouwen,
Maer door vrietschap ghetrouw een yder sijn en stillO,
Soo wint ghy eer en die ghemeente Otuwen willO.
Want meerder ruste brenght vereeneghinghe mede,
Dan tweedracht cleynen twist maeckt lichtelijcken vrede.
Daerom doet mijn bevel en volghet desen last.

Vrede ghy voelen sult dat tot verheughen wast, F3r
Want vrede voor den twist is constigh naer te comen.

DIADUMENUS
OT is vreught die winder is, daer twee van Otleven schromen.
Gheluckich sy de handt die eerst den cop op nam.
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Twist! ghyzijt nu gheendt, den toren heftich gram

Heeft wraeck naer zijnen lust, nu heb ick eerst ghenoeghen.

De Goden wel te recht my als verwinder voeghen.

Den gheest hem nu verheught, het hert inwendich lacht,

Dat ick nu heb dit hooft in mijn ghebiedt lglaeht.

Dat my soo schandelijck dorst achten en ghelijcken

By schoendreck. Foy, Otis schandt, dies moet ick Ot noch bekijcken
Verraders aensicht, doch het was u leste mael.

KEYSER
Wat hoe? Wel is het noch, waer toe weer dit verhael?
Ghenoeghu met den roof. Wat wilt ghy weer beghinnen?
Is Ot noch niet heel ghedaen?

DIADUMENUS
OT berst uut van binnen
Als ick Otverraders hooft, noch bleeck en doodt aenschouw.
Soo moeders moorder soo.

SABELLUS
Wraeck, roep ick, roept berouwO
Rechtbrekers die de trouw door ontrouw nu vernielen.

FULVIUS
OTbloe®lacid®ep wraeck van dees verdoemde Zfelen.
Het lijden u ghenaeckt, hout valsch meynedich hert. meynedicheerljk

KEYSER
Wel hoe? Verraders hoe?

SABELLUS
De doodt ghewroken wert,
Dat sy inPlutori&rijck CocitGspoel verwerven.

KEYSER
Ach, wee ick heb ghenoech.

SABELLUS
Vermoort hem, doet hem sterven,
Die trouw en eedt, noch recht om eer niet meer en houdt.
Soo comt haaecht en loon, als boose moorders stout.
Dats noch hout die het rijck met Princen bloet gaet schenden.

651 ces: "Tbloet [van| Placide roep wraeck van dees verdoemde zielen.
66 Zie noot 27.
67 Mythologische tivier in de onderweteld, die de zielen van moordenaars ontvangt.
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FULVIUS
Het helsche boos ghespuys wraeckgierich brenght ten ende
1345 Door bloedt en wreede doodt, die nijt en onrecht voet.

SABELLUS
Deeshandt door rechte wraeck als dese noch verdoet,
Die dOoorsaeck is hier van om Otsamen te verghelden. vergheldbstalen
Een onschuldighe doodt blijft onghewroken selden.

VYFDE DEEL
VIERDE UUTCOMEN.
Darida. Sabellus. F3v

DARIDA

[O]! Heerscher vande locht, ™ schepper van den AL,

1370 O! Vaderduppit& cont ghy sien desen val?
Waer is nu uwe cracht? Waer sijn u donderslaghen?
Waer is u groot gheweldt en grouwelijcke plaghen?
Sendt uwen blixem haest, slaet met u gnapgeoot
Dit lichaem want het wenscht alleene naer de doodt.

1375 Scheurt Hemels en sendt vier, sendt vier aen alle sijden, viervuur
Dat dees vervioeckte aerdO met my oock heeft te lijden.
En wilt ghedooghen niet dat sy in haren buyck
Verteyre dit ghebeent, maer dat ick het ghebruyck
Ten offer in de vlam, op dat ick mach vernoeghen

1380 Den gheest van u, mijn ziel Otsal hem ghewillich voeghen.
O!' Godeal te wreet, O! hemels, O! gheset,
O! Son die door u strael vergult dit groeng bed
O! Tortsen van den nacht, die Ot voorhooft soo vercieren,
Van uweHecatéhoudt op van meer te vieren,

1385 Rooft my dit leven, haest, haest, segh ick, my vernielt,
Op dat ick gaen ter hell®, ter hell®, segh ick, ontsielt.
Treckt my hier van derrd®, treckt my hier uut dit leven
En doet mijn droeve stem den droeven weerclanck gheven.
Wat lijdO ick ongheluck, verdroncken in verdriet?

1390 Wat lijdO ick doch al druck, naer weynich vreught gheschiet?
Wat sal ick doen helaes? Waer shulpk vinden?
Waer wreeck ick mijn ghewelt, ™ doodt wilt my verslinden.
Comt! Helsche fury comt! En voedt u met mijn bloedt.
Sent my den Arent ras viarometliZn doet

1395 Mijn inghewandt naer lust uut mijnen lijve trecken.
Wilt uwe bittOre wraecktmijn onschult bedecken!
Haelt uut dit inghewant, het lijdend® droevich hert

|

687Zie noot 7.

69 Godin en meesteres van geesten.

70 Prometheus. Volgens de Griekse mythologie heeft Prometheus de mensheid geschapen van klei en de menselijke beschaving gesticht
door vuur van de goden te stelen en aan de mensen te schenken.
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Dat my door tranen doet onlijdelijcke smert.
Onlijdelijck, segh ick, door dat allO Raifaleh
Verbeyden om de doodt tot mijnen dienst te halen. verbeyderachten

Wat heb ick doch gheda&eyght hemels die my plaeght, Far
Dat gOop een arme vrou den haet soo bitter draeght.

IsOt om dat my natuer de schoonheyt gaf en Ot wesen

Dat DiadumOmesft soo onghetrou doen wesen?

Soo vioeck ick hateeught, my schoonheyt en dOontrou,

Die dOoorsaeck sijn dat ick nu ben in desen rou.

O Goden! ben ick dan een oorsaeck van dees saken?

Hoe waert ghy dan bedacht mijn schoonheydt soo te maken?
Wist ghy niet dat daer door dees grouwelijcke daet
Ghestiieden sou vol wraeck en schandelijck verraet?

Wist ghy niet dat daer door soo vromen Prins sou sterven?
Wist ghy niet dat daer door mijn liefde sou verderven?

O! Placidenijn ziel, lacidenijn licht,

Placideoep ick, maer sijn hooren is ghlesslic

InOt Elisesche velt, in Ot velt waer dat de zielen

Vol lust van sorgh bevrijt seer overvloedich crielen.
Gheluckich velt waer ick met grooten wensch wil sijn

Om Placidusziel te voeghen by de mijn.

Wraeckgierighen Tyran! Tyran die kebtaden

De gave vande deught wilt u nu voorts versaden

InOt suyghen van het bloedt van die ghy hebt ghedoodt.
Verft nu u wreet ghesicht, maeckt u wraeckgierich root.
Draeght nu het teecken van die ghy oyt hebt gheleken. ghelekerergeleken
Versaedt nu uwen lust hier sijn bebloede beken. versaederzadigd
Versaedt hier hebt ghy smaeck in het onnoosel bloedt.
SietDaridas hier, die noch haer clachte doet.

Sy wenscht om by haer lief te moghen salich rusten.

Haelt uut haer droew®rst het hert het sal haer lusten.

Het hert, segh ick, het hert, dat hier nu is alleen,

Ontnomen van de ziel vol droefheyt en gheween.

Het hert, segh ick, het hert, dat niemandt en can scheyden
Dan ghy, ™ droeve doodt, en soo ter hellen leyden.

O! Hemels, doch ghedooght dat ick op eenen dagh

Met mijnen droeven gheest mijn lief gheleyden mach.

Sluyt ons beydO in een graf op, dat onse lichamen

Toch blijven als ons ziels in eeuwicheden tOsamen.

Nu ghy salighe ziel die door de soete doodt

Ontgaen zijt all® den haet, de wraeck en meerder noot.

Ghy en hoeft nu voortaen den Tyran meer te schroomen.

Rust salich in u rust, d®onrust is u ontnomen. FAv

717ie noot 1.
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Maer my die was gherust blijft allO dOonrusticheydt

En dat sindt dat de wraedfdonrust heeft ingheleyt.

O! salich rijcke rust, wanneer sal ick u stralen

Oock voelen op dat ick mijn ruste weer mach halen?
Ghedooght, bid ick, ghedooght dat mijnen droeven gheest
Mach rusten door de doodt en blijven onbevreest.

SABELLUS
Princes en vreest niet meer, stilt doch u droevich claghen.
Siet hier die den Tyran rechtveerdich heeft verslaghen.
Siet hier, dat is sijn bloedt, tot wraeck van onsen Heer.
Hy is doodt, met sijn wraeck, want hy en leeft niet meer.
DenKeseis door ons ter hellen oock ghesonden.
Drooght uwe tranen af, het bloedt van hare wonden
Sal wasschen uut de smet van hare wreede daedt.

DARIDA
Och, wat sal ick nu doen? Ick vreesO voor meerder quaet.
Sabelle liedt toch wegh oft ickesi u ontleden.
O!'Romawat in u men siet gheschieden heden.
Wat sal ick doen helaes? Sal ick in dit verdriet
Noch blijven nu de wraeck wraeckgierich is gheschiet?
Sal ick varlacideier blijven als verlaten
Om dat OtbeestOlijck ghemeent rdglijdosou haten,
Daer ick mijn vrijheyt can vercrijghen als ick maer
Mijn uutvercoren lief en soeck te volghen naer.
Maer soo ick sterf eylaes, wie sal u hier beweenen?
Wie sal Placideergaren uwe beenen
En legghen in een graf naer u vertiemger,
Dat der Tyrannen wraeck haer niet en quellen meer.
NeenPlacidugk leef, ick leef om u te dienen
En wil door mijnen dienst u liefde noch verdienen,
Die door de wreede doodt noch niet en is ghedaen.
Ick wil maecken u graf en daemagenen gaen.
Ick wil nadt maken met mijn tranen uwe asschen
En met de selve wil ick u ghebeenten wasschen.
Rust,Placideijn ziel, mijn ziele blijft altijdt
Met uwe ziel veeent daerom gheruster zijt.

CHOOR
[H]Et weerdighst dat den mensch eglan heeft
Is eenen vriendt daer hy op mach vertrouwen,

Want hy daer door dickwils gheruster leeft, F5r
Daerom wilt elck hem van ontrouheyt schouwen.
Den thoren boos gheen stede winnen laet,
Want quade vrucht men door haer wel siet rijsen.
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Ja, door onweet en al wetende slaet
Ten onrecht, dus is sy heel te ontprijsen.
Wie hem begheetft tot vriendt en slaevO der min,
Die vindt hem selvO vol stormen en ghedachten,
Want sorghO en vreesO dat is all® haer ghewin,
Haer woecker nijdt eopen haer gheslachten.
Wie hoocheyt mint en Otneedrich sijn versmaedt
Door grammen schijn oft hooghmoet, hy moet weder
Tot leeghen vall® maer houden raiddet
Van elck bemindt soo valt hy niet te neder.
Die Otgans ghebiet om heerskbefi een landt
Moet wachten hem een vonnis uut te spreken
Voor sijnen vriendt oft door gheschencken, want
Sijn valscheydt doet den nedOren Othooft op steken.
Reden, noch recht van boosheydt nu en wort
Gans niet gheacht, raet wort by Inaispresen,
Want als een Lamp vol overtollich stort,
Stort toorn de wraeck door boosheyt om te vresen.
O! Gulden tijdt, salighen vreO en rust,
Hoe zijt ghy nu in yser hert verandert?
Waer is betrou, ™ch doodt en uutgheblust?
Rhamnusiairaechbloedigh haren standert,

Soo wie het sweert een dwaes om heerschen gheeft

De boosheyt hy voor sijnen Heer sal croonen,
Maer wie verkiest een die door wijsheyt leeft
Croont vree en vree sal dOondersaten loonen.
Spieghel, biddO ick, laet dit doch wesen dan,
BandtNemesionrustich uut den lande,
Bellortdwreet verjaeght met haren man,
Minervawilt ontfanghen met verstande.
Salighe rust wenschen wy u, nu dier
In vrede blijft enwisten wilt Ot vermijden.
Tot Lachestwolspindt u leven hier
En Atropd$comt uwen draet af snijden.
Vrede ghy zijt de Voester van de deucht.
Vrede ghy zijt waer door de consten bloeyen.

Een vredich eeuwO door u Herscheyeirght.
Vrede wensch ick die in de consten groeyen.
Heb&, ghy zijt die dit beghonnen hebt.

72Nemesis. Grickse godin en personificatie van vergelding en gelijkheid.
78Zie noot 72.

74 Romeinse godin van de ootlog die soms werd gezien als de echtgenote van Mars (zie noot 4).
75Zie noot 39.
76 Een van de Moirai (mythologische schrikgodinnen). Lachesis is de verdeelster van het drietal en bepaalt de lengte van de
levensdraden (zie ook noot 32).
77Zie noot 32.

78 Griekse godin en personificatie van de schoonheid van de jeugd.
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i520 OT bestaen vergheeft in const, wilt danckbaer blijven.
Castal@wvloedt ghy jonghe spruyten schept.
Blijft vredich by den tack vol van Olijven.
FINIS.

AnnagDIENT UWEN AL.

|
79 Het is onduidelijk wie (of zelfs wat) dit is.
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APPROBATIE.

[T]Ragica haec Actio, rhetorice depicta eleganter que Flandrice
continuata; n”l, quodaut sanae fidei, probis meribus aut hone
stati atque decentiae refragetet, Quare meo judicio

(Superiorum accedente authoritate atque determinatione), Publice
etiam exhibere poterit. Quod attestor egh Bolnssiptus

Martij, Annd614

FRANCISCUHOVIUSS.T.L.
ad Ripam Fluminis Scaldis Pastor,
Librorum queCensor.

ERRATA.

[PJAg. 13. verd.l. staet, met woorden en verworghen, leest:
met moorden en verworghen.

Pag. 14. vers 26. staet, voor helsche raserny, leest: voort hel
sche raserny.

Pag 23. regul 33. staet, vijfde uutcomen, leest: derde nutcome
Pag 2. vers 31. staet, dat ick hem wat voor Othooft douwe,
leest: dat ick hem voor Othooft douwe,

Pag 32. vers 11. staet, dat hy soo langhe verbeyt, leest: dat hy
soo langhO verbeyt.

Pag. 39. vers 28. staet, den overdaet, leest: dan overdaet.
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